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A 92 BIENAL DO MERCOSUL COMO
OPORTUNIDADE PEDAGOGICA

Cristine Rahmeier Marquetto®

Ernani César de Freitas?

Palavras-chave: 9% Bienal do Mercosul. Projeto pedagdgico. Democracia cultural.

Experiéncia. Educacéo.

INTRODUCAO

Durante a pesquisa do mestrado, sobre aspectos relativos a 92 Bienal de Artes Visuais
do Mercosul, obtive acesso a documentos, dentre eles o Relatorio de Responsabilidade Social
(2014), que é como uma prestacdo de contas aos apoiadores do projeto cultural e também para
todos os envolvidos. Foi na investigagdo desse material que tomei conhecimento do Projeto
Pedagogico. O objetivo da Fundacdo Bienal do Mercosul, que promove o evento, €, conforme
0 Relatério de Responsabilidade Social (2014), desenvolver projetos culturais e educacionais
na area de artes visuais, favorecendo o dialogo entre as propostas artisticas contemporaneas
e a comunidade®. Buscando atender melhor a comunidade que acolhe a Bienal e ciente das
dificuldades que a arte contemporanea pode impor em alguns casos, a Fundagéo elabora, a
cada nova Bienal, um Projeto Pedagogico, que tem como proposta auxiliar nesse didlogo, téo
dificultado pelas realidades sociais.

Tendo o Projeto Pedagdgico da 92 Bienal do Mercosul como tema, para este trabalho,
foquei especificamente no atendimento as escolas. Foi feito um direcionamento da
investigacdo para o atendimento as escolas que entraram em contato com a Bienal e
solicitaram um agendamento para levarem seus alunos. Este trabalho tem como objetivo
investigar as a¢Bes propostas pelo Projeto Pedagdgico da 92 Bienal do Mercosul no que diz
respeito a visitacdo escolar, e suas aplicabilidades. Para tanto, busquei respaldo teérico em
autores que trabalham a educacdo e a experiéncia, e de forma mais ampla, a educacdo e a

emancipacdo. Através dessa pesquisa, ndo so a eficacia do Projeto pode ser verificada, mas

! Mestra em Processos e Manifestaces Culturais pela Universidade Feevale (RS). Graduada em Comunicacio
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também a sua contribuicdo maior como possibilidade pedagdgica no sentido de auxiliar as
escolas a melhor cumprirem seus objetivos educacionais emancipatorios.

Metodologicamente, essa pesquisa tem cunho exploratdrio, visando a investigacéo de
aspectos ndo conhecidos ou ndao amplamente revelados sobre o Projeto Pedagdgico da 92
Bienal; é também bibliografica, por buscar em autores como Bourdieu (2014), Adorno (2010),
e Dewey (2011) subsidios para a discussdo; e documental, por ser baseada em documentos
que contém dados que embasam a pesquisa. Visto que o estudo se volta para um determinado

acontecimento, essa pesquisa se caracteriza por um estudo de caso.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os idealizadores desse Projeto se voltaram para diversas frentes, como formacéo de
mediadores, saidas de campo, debates com educadores, entre outras. Pode-se dizer que a
proposta principal do Projeto sdo ac¢6es que visam a formacao dos mediadores, que, durante as
semanas de exposicao, ficam a disposicdo dos visitantes para auxiliar na interagdo com as
obras expostas. Mas, além da formacéo e disponibilizacdo de mediadores, 0 Projeto conta
com acdes referentes a visitacdo escolar.

De posse das informagdes sobre o Projeto Pedagogico coletadas no Relatério (2014),
senti a necessidade de investigar empiricamente como se deram essas visitas escolares. Entrei
em contato com algumas escolas que realizaram o agendamento escolar com a 92 Bienal do
Mercosul, a partir de uma relacdo de contatos fornecida pela prépria Fundacdo Bienal do
Mercosul, para solicitar uma entrevista com as professoras que tiveram essa iniciativa.

Foram entrevistadas seis professoras, de seis escolas diferentes*, escolhidas conforme
disponibilidade, e questionadas sobre como foi a visitagcdo para a turma que acompanharam.
Foram escolhidas escolas que realizaram o agendamento, e que levaram turmas de diferentes
faixas etarias: duas professoras que levaram alunos de 3° ciclo do ensino fundamental; duas
professoras que levaram turmas do 6° e do 8° do ensino fundamental; e outras duas que
levaram turmas do ensino médio. Através desses relatos, foi possivel identificar como foi o
atendimento aos alunos, e também qual foi o papel do mediador, qual o retorno que os alunos
deram sobre a visita, e se foi uma visita que propiciou aquilo que objetiva o evento, o diadlogo
com as obras. Além disso, evidencia-se a importancia de visitas como essa para a formacao de

experiéncias, que direcionam a educagéo para principios emancipatdrios dos sujeitos.

* As escolas eram publicas, municipais e estaduais, e se situavam na regido da grande Porto Alegre.
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ESNTREVISTAS NAS ESCOLAS

A dinamica das entrevistas funcionava com uma conversa com a professora, com
perguntas previamente elaboradas, que serviam como orientacdo, pois a professora podia falar
abertamente sobre suas impressdes. Eram perguntas que tinham por objetivo obter respostas
para ddvidas quanto ao agendamento, a visita de forma geral (como foi realizada, o
comportamento dos alunos, etc.), a atuacdo do mediador, e também qual a opinido das
professoras sobre a importancia de visitas. Algumas professoras eram mais eloguentes, outras
falavam menos; contudo, de forma geral, as entrevistas foram bem-sucedidas e informacdes
relevantes foram coletadas.

Pela fala das professoras, a visita foi reveladora para muitos alunos. Quando a escola
consegue proporcionar uma formacéo cultural de qualidade, Adorno (2010) afirma que essa
escola é capaz de conduzir os sujeitos para a emancipacdo. Por mais que as condicgdes e as
estruturas das escolas ndo sejam as mais propicias, 0 objetivo deveria ser sempre este, 0 de
uma formacgdo cultural digna para cada aluno, independentemente do nivel cultural que
apresentam. Essa autonomia € como um poder de reflexdo que ndo necessita do consentimento
alheio e produz a *“consciéncia verdadeira”, estritamente conectada a experiéncias que dizem
respeito a realidade. A visita dos alunos a Bienal € um exemplo de experiéncia capaz de formar
consciéncias verdadeiras, ou seja, capaz de dar autonomia para esses sujeitos pensarem a sua
realidade, entendé-la melhor e, possivelmente, modifica-la.

Conforme uma das professoras, essas experiéncias sdo essenciais, pois

(...) quanto mais oportunidades o adolescente tiver de visitar espacos como esse,
diferenciados, de ter acesso a arte e a cultura, melhor serd como cidaddo, melhor vai
ser esse adulto, pois tera um olhar diferente no futuro; ele vai perceber que a arte e
esses ambientes sdo acessiveis a eles, que ele ndo é diferente de ninguém, ele vai
poder se integrar, vai se apropriar daquilo; o que mais fica da escola sdo esses
momentos de vivéncia e cidadania, de experiéncias praticas, pois 0 ser que vive a
cidade e a sociedade é um cidadéo; a Bienal deveria ser anual e deveriamos ter mais
eventos assim.

A fala dessas professoras sobre as visitas vai alem da questdo de “dar conhecimento” e
avalia as implicagOes sociais no que se refere & constru¢do de uma consciéncia autbnoma que
modifica as perspectivas sobre 0 mundo. O papel da escola é o de despertar as consciéncias
para 0 pensamento critico, fornecendo as ferramentas necessérias para a criacdo do habitus -
que oferece condicBes para a aquisicdo de capital cultural. E na escola que sdo transmitidos os

valores que serdo os pilares para se formar cidaddos conscientes. Como salientou Bourdieu
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(2014), a escola é um instrumento de construcdo de cidaddos aptos a garantir o pleno

funcionamento da democracia.

CONSIDERACOES FINAIS

O Projeto Pedagdgico foi criado para suprir as possiveis falhas de comunicagéo entre
as obras e a comunidade, pois sabe-se que a arte contemporanea nédo faz parte da realidade dos
sujeitos e que algumas dificuldades tendem a ocorrer em espacos como esse. A formacao dos
mediadores é o que a Bienal possui de mais precioso por promover um dialogo com a
comunidade, formando sujeitos autbnomos. O maior legado que a Bienal deixa, entdo, é a
formacéo desses mediadores e o trabalho que realizam na comunidade.

Para as professoras entrevistadas, os mediadores foram importantes aliados durante a
visita. Algumas professoras chegaram a dizer que entregavam os alunos na mao dos
mediadores, ou seja, incumbiam a eles a responsabilidade pelos alunos, tanto em relagéo ao
aprendizado quanto a seguranca. Essa responsabilidade foi assumida de forma integral pelos
mediadores que receberam avaliagfes positivas quanto ao servico prestado: foram
“fundamentais”, “imprescindiveis” e “indispensaveis” na visita das escolas. Sdo responsaveis
pela inclusdo desses alunos, recebendo-os de bragos abertos em um espaco que ndo condiz
com a realidade da grande maioria. Além de expandir horizontes, o Projeto Pedagdgico pode
ser o0 responsavel, também, por criar um publico frequentador de eventos culturais.

As teorias apresentadas neste trabalho sobre a educacdo demonstram a importancia de
iniciativas como a da Bienal do Mercosul em propor ac6es especificas para trazer as escolas
ao convivio da arte contemporanea e incorporar, assim, esse habitus na vida de criangas e
adolescentes que ndo tém muitas oportunidades como essa. Através de visitagdes como as que
ocorreram na 92 Bienal do Mercosul, os alunos tém acesso a experiéncias que séo, segundo
Adorno (2010), as que formam a consciéncia verdadeira. Visitas como essa sdo responsaveis
por formar cidaddos mais conscientes, autbnomos e participativos, como foi sinalizado pelas
préprias professoras.

A escola fica, muitas vezes, de “maos atadas” para fornecer esse tipo de experiéncia
por diversos fatores, normalmente estruturais e financeiros. No entanto, com o Projeto
Pedagogico, grande parte das dificuldades é sanada, fazendo deste Projeto um aliado na luta
pela educacdo de qualidade — e emancipatoria. Nao somente o contato é facilitado por meio
dos agendamentos, mas a oferta de transporte foi decisiva para as escolas. Visto isso, e todos
0S comentarios positivos das professoras, além do que foi ressaltando em relacdo a

importancia de projetos como esse para a formagdo dos sujeitos, pode-se afirmar que o
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Projeto Pedagdgico € eficiente e cumpre a tarefa a que se propde, configurando-se como
elemento determinante para o sucesso da visitacdo escolar no evento, e também como uma
oportunidade pedagdgica para as escolas que buscam oferecer experiéncias que concretizem a

educacdo para emancipacao.
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A BUSCA DA MELODIA PERFEITA NO CONTO MACHADIANO
“CANTIGA DE ESPONSAIS”

Débora Bender*

Juracy Assmann Saraiva®

Palavras-chave: “Cantiga de esponsais”. Musica. Machado de Assis. Século XIX.

INTRODUCAO

Ao contrario do que algumas biografias e alguns livros didaticos apresentam e
diferente da imagem muitas vezes arraigada no imaginario popular, Machado de Assis foi um
homem atuante em seu contexto cultural: o escritor foi integrante das associa¢des informais
de escritores, compostas no espaco das livrarias; também frequentava gabinetes de leitura e
bibliotecas; atuava ativamente na imprensa nacional; igualmente foi critico teatral e ainda
estimulador da criacdo de espagos para apresentacGes dramaticas e liricas. Dessa forma,
Machado vivenciou o espaco cultural do Rio de Janeiro, experiéncia que transferiu para sua
producdo literaria.

Portanto, ao se envolver em inUmeras praticas culturais do século XIX e vivencia-las,
0 escritor ndo somente as transfere para seus textos, com o intuito de representar condutas e
habitos da época, mas, também, de lhes conferir significagcdo na composicdo da obra. Além
disso, ao transpor compositores, obras e ritmos para a ficcdo, Machado de Assis expde sua
experiéncia de apreciador de obras musicais e introduz uma reflexdo sobre o fazer artistico ou
sobre composi¢des e eventos sociais ligados a masica, os quais correlaciona a estrutura do
texto.

Este trabalho analisa a emergéncia de referéncias ligadas a musica e a sua significacéo
meta-artistica, isto €, 0 modo como expressam a reflexdo de Machado de Assis a respeito da
arte, em geral, e da literatura, em particular, € como representam o contexto histérico-cultural

da época no conto “Cantiga de esponsais”, no qual a musica ganha destaque contribuindo para
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explicitar caracteristicas dos personagens e elementos da composi¢do da narrativa, dados
socioculturais e, além disso, introduzindo reflex@es de natureza meta-artistica.

A proposta se justifica, primeiramente, pelo seu objeto de investigacdo, ou seja, um
texto de Machado de Assis, cuja importancia é salientada por criticos estrangeiros e
brasileiros. O enfoque dado ao conto - a andlise da vinculagdo das referéncias musicais a
reflexdes meta-artisticas presentes na obra machadiana - ainda foi pouco explorado, embora
seja reconhecido pela fortuna critica do escritor.

A analise do conto tem por base a investigacao bibliografica, articulando areas distintas
para determinar a contribuicdo das referéncias musicais na reflexdo meta-artistica, presente na
ficcdo de Machado. Nesse sentido, sdo vinculadas contribuicBes da critica machadiana a
estudos formais que analisam processos autorreflexivos do fazer artistico, além de se
aprofundar em analises do contexto historico, social e cultural do Rio de Janeiro durante o

Segundo Império.

A BUSCA CONSTANTE DO PROTAGONISTA

O Rio de Janeiro do século XIX, no contexto historico, social e cultural do Segundo
Império, constitui-se no cenario das narrativas machadianas, devido ao fato de o autor ter
produzido suas obras nesse periodo. Nessa época, a musica, principalmente de origem
europeia, tinha especial relevancia para a sociedade carioca, conforme salienta Bruno Kiefer
(1997), referendado por Nelson Werneck Sondré (1981).

Essa admiracdo da musica europeia erudita se relaciona a uma tentativa, por parte dos
brasileiros, de se igualar, ndo somente, a Portugal, mas também aos demais paises europeus
de destaque, visto que as praticas originarias da Europa eram consideradas superiores as
locais. Esse fenbmeno de aquisicdo e de aprendizagem de habitos e costumes, denominado
endoculturacédo (LARAIA, 2009), decorre da observacédo e da imitagédo, sendo designado por
Gunter Gebauer e Christoph Wulf (2003) de mimese social.

De acordo com Magalhaes Junior (1957) e como ja citado anteriormente, nesse contexto
de mudanca de concepcdes estéticas e de valorizacdo da arte europeia, Machado de Assis
experimentou a cultura em suas diversas formas de manifestacdo e dela participou. Essa
participacdo ndo pode ser ignorada na andlise de suas narrativas, pois, ao viver essa cultura,
ele a transferiu para a sua obra e sobre ela exerceu seu pensar critico.

Esse exercicio sobre a criagdo € descrito por Patricia Waugh como “metaficcdo” e se
constitui na “escrita ficcional que timida e sistematicamente chama a atencéo ao seu estado de

artefato, de forma a propor questdes sobre o relacionamento entre ficcdo e realidade”
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(WAUGH, 1984, p. 2). Dessa forma, ao promover um exercicio critico-reflexivo acerca do
fazer artistico, Machado de Assis reflete sobre a composicdo da ficcdo narrativa, como se
verifica em “Cantiga de esponsais”.

O conto de Machado de Assis narra a historia de Mestre Roméo Pires, de
aproximadamente 60 anos, um regente de orquestra, que realiza seu trabalho “com alma e
devocgdo”. Conhecido pela dedicacdo e pela sua natureza bondosa, a regéncia de Mestre
Romado se torna um chamativo para as pessoas comparecerem a missa ou as festas, que
contavam com sua presenca. Entretanto, o ar triste do mestre contrasta com sua alegria na
regéncia de uma orquestra e se justifica pela grande frustracdo que carrega consigo: a falta de
inspiracdo que lhe permita ser apreciado como um grande compositor. Além disso, um sonho
antigo ainda o perseguia: concluir o canto esponsalicio que comecara 34 anos antes, quando
do seu casamento, e que ndo alcancava terminar porque a inspiracdo ndo lhe presenteava a
traducéo de seus profundos sentimentos em um canto original.

Decepcionado diante do insucesso da sua empreitada, ele observa melancolicamente,
da janela, um casal a aproveitar a empolgacdo dos primeiros dias de matriménio. Langando
mé&o de uma Gltima tentativa, ele decide se sentar ao cravo, a fim de concluir o canto a esposa.
Mais uma vez, ele ndo alcanca o éxito esperado e, desesperado, rasga o papel com as téo
custosas notas ja escritas. Entretanto, ao olhar novamente pela janela, ouve a moga que,
“embebida no olhar do marido”, comeca a cantarolar uma melodia, tal qual a que Mestre
Romdo procurara compor, arduamente, durante anos, sem, no entanto, conseguir. Com
tristeza, ele “abanou a cabega, e a noite expirou” (MACHADO DE ASSIS, 2001, p. 44).

A andlise do conto comprova que Machado de Assis, ao tematizar a frustagéo do artista,
faz referéncia & valorizagdo e a apropriacdo de praticas culturais europeias, por parte da
sociedade brasileira, vinculadas aos processos de mimese social e endoculturacéo,
representadas no desejo de Mestre Roméo de se aproximar dos grandes mestres da musica
classica, por meio da composi¢do de uma peca erudita. Além disso, a oposic¢ao entre o desejo
e a capacidade técnica para a criacdo tem presenca significativa na obra: o protagonista é
configurado como frustrado e infeliz, justamente porque ndo atinge a tdo buscada melodia
erudita, fato que destaca o caracter metaficcional do conto, visto que se volta para 0 processo

de criacdo artistica.

CONSIDERACOES FINAIS
Em “Cantiga de esponsais” se contrapdem duas concepcOes de arte: uma que a

configura como resultado de um exercicio racional e premeditado; outra que a concebe como
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algo espontaneo, que depende de emocbes compartilhadas. Ao aliar essas duas linhas de
reflexdo, Machado de Assis exp8e seu principio artistico, que se assenta sobre o trabalho do
artista e sobre a naturalidade do produto dai resultante, uma vez que a obra, ainda que seja

fruto da técnica artesanal, deve parecer espontanea.
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A FORMACAO DE LEITORES E DE SUJEITOS CRITICOS:
EXPLORACAO DE ROTEIROS DE LEITURA NO ENSINO MEDIO

Tatiane Kaspari'
Juracy I. Assmann Saraiva®

Ernani Miigge®
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O PROJETO “TEXTO LITERARIO: ESPACO DE REFLEXAO CRITICA E DE
FORMACAO DE SUJEITO”

A funcdo social da literatura, referida por pesquisadores como Antonio Candido
(2004), Robert Jauss (1994) e Juracy A. Saraiva (2006), ainda ndo merece a devida atencdo de
professores, mesmo que a inexisténcia do habito da leitura de textos literarios se revele no
processo de formacdo dos estudantes, cuja precariedade, no Brasil, € demonstrada pelo baixo
rendimento em sistemas de avaliacdo, como o0 ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) e o
PISA (Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes). A literatura atua na formacdo da
identidade do sujeito e de seu senso critico, visto que se enraiza no contexto historico-social
de sua producéo e no de sua recepcao, provocando reflexdes sobre um e outro.

Considerando a necessidade de mobilizar mediadores que contribuam com a promocao
da leitura e com a melhoria da competéncia leitora, foi concebido o projeto “Texto literario:
espaco de reflexdo critica e de formacdo de sujeito”, coordenado pela professora Juracy
Assmann Saraiva, e que integra o “Programa de Iniciagdo em Ciéncias, Matemaética,
Engenharias, Tecnologias Criativas e Letras” (PICMEL), fomentado pela Fapergs. Seu
objetivo central é aproximar alunos da educacao basica da literatura brasileira, por meio de
uma proposta metodolégica que confere protagonismo ao leitor, que deve mobilizar
conhecimentos diversos no processo de interpretacdo textual. A partir desse posicionamento, a

proposta, além de abrir um espaco de discussdo sobre questdes sociais, éticas e estéticas da

! Mestre e doutoranda (com bolsa PROSUP — Capes) em “Processos e Manifestacdes Culturais”, pela
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literatura, orienta-se para a transformac&o social, por meio da intervencéo na préatica docente e
do envolvimento direto de professores e de alunos do ensino fundamental e médio.

O projeto iniciou com a participagdo de duas professoras pesquisadoras e seis
bolsistas, responsaveis pelas atividades em duas escolas pablicas, nos municipios de Morro
Reuter e de Bom Principio. Neste altimo, localiza-se a Escola Estadual de Ensino Médio
Monsenhor José Becker, em que foram selecionadas duas turmas de segundo ano para
participarem do projeto e cujos resultados sdo enfocados no presente trabalho.

Conjugando uma perspectiva tedrico-critica a acdo pedagdgica, a proposta
metodoldgica alia 0 estudo de obras tedricas e sua adaptacdo a linguagem estudantil as
praticas de leitura, analise e interpretacdo de textos literarios no contexto escolar. Promove-se,
assim, tanto a reflexdo docente a respeito do tratamento dispensado a leitura e a interpretacédo
literdria quanto o desenvolvimento discente no tocante a habilidade leitora e a iniciacéo
cientifica, uma vez que os alunos respondem por tarefas de pesquisa compativeis com seu

grau de formacéo, tendo em vista sua futura progressédo no ambito da ciéncia.

BREVES REFLEXOES TEORICAS

A perspectiva teorica que baliza as atividades realizadas no ambito do projeto
fundamenta-se, sobretudo, na Estética da Recep¢do, a qual enfoca o papel do leitor na
construcdo de sentido do texto. Este é concebido como uma “maquina preguicosa” (ECO,
1986), que necessita da intervencdo interpretativa do receptor, responsavel por acessar sua
“enciclopedia” (ECO, 1986) para preencher as lacunas do discurso (INGARDEN, 1965/
ISER, 1999), colocando em movimento as engrenagens construtoras de sentido textual.

A opacidade prépria da linguagem verbal — sobretudo em produgfes de natureza
artistica — e as singularidades dos leitores e de suas experiéncias possibilitam que, de cada
texto, insurjam diversas significacfes; conferindo a leitura um carater transitério e “plural”
(CHARTIER, 1996). Dai a concepcdo de texto como rede (BARTHES, 1984), em que 0s
constantes destecer e reconstruir da trama conferem nova urdidura a ele.

Nessa perspectiva, 0 desenvolvimento da capacidade critico-interpretativa de alunos
da educacao basica ndo pode ocorrer sendo por praticas que permitam ao estudante exercer o
protagonismo da leitura, sobretudo de textos literarios. Acima de permitir o contato com
recursos linguisticos e estilisticos, o texto literario exerce uma finalidade social (CANDIDO,
2004), envolvendo o leitor jovem em um processo de autoconhecimento e de revelagdo da
malha social e induzindo-o a posicionar-se criticamente diante dela e diante dos

procedimentos expressivos da linguagem. Ainda que nédo tenha sido criada para ensinar, a
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literatura encontra solo fértil para a sua instalacdo como fonte de conhecimento, pois atende a
vontade inata do ser humano de aprender e de apreender a realidade. Essa caracteristica
resulta do fato de a literatura originar-se na prépria condicdo humana e, ao expor sentimentos,
frustracOes, decepcdes, sonhos, angustias, por meio de representacdes simbolicas, o texto
qualifica-se para dialogar com o leitor. A partir desse didlogo, quando transfere as palavras da
materialidade do veiculo para sua interioridade e as transforma em parte de sua vida

(SARAIVA, 2006), o leitor enriquece-se e alimenta-se da vida a favor da propria vida.

LEITURA-ACAO

Com vistas a contribuir tanto com o desenvolvimento da capacidade critico-
interpretativa e de habilidades investigativo-cientificas em alunos quanto o aprimoramento
docente, a proposta metodoldgica do projeto alia a revisdo bibliogréfica tedrica a reflexdes e
atividades de ordem pratica, englobando processos distintos de trabalho. Inicialmente, foi
promovida a discussado, entre professores e pesquisadores, de bibliografia tedrica nas areas da
literatura, cultura, diversidade cultural e metodologia da investigacéo cientifica. A partir do
debate, foram elaborados ensaios tedricos adaptados a linguagem dos estudantes, a fim de
que estes entrassem em contato com conceitos que norteiam a interpretacdo de textos
literarios e as atividades cientificas.

O aparato teorico abalizou a selecdo das obras literarias a serem trabalhadas em sala de
aula, de modo a favorecer a identificacdo dos alunos com a temética abordada, a expressao de
aspectos relevantes da cultura brasileira e o trabalho estético com a linguagem. A partir dos
textos, foram elaborados roteiros de leitura, que seguem a proposta metodoldgica da
pesquisadora Juracy Assmann Saraiva (2006), embasada nas fases do processo hermenéutico
descritas por Jauss (1994).

Os roteiros de leitura elaborados nesses moldes foram previamente discutidos com as
bolsistas do projeto em encontros extraclasse com a docente. Posteriormente, coube as alunas
a aplicacdo e discussédo das atividades em sala de aula. Os resultados dessa experiéncia foram
socializados em reunides com todo o grupo de pesquisa na Universidade Feevale e em

eventos de Iniciacao Cientifica.

UMA NOVA ABORDAGEM DO TEXTO LITERARIO PARA NOVOS
RESULTADOS E REPERCUSSOES
O trabalho com roteiros de leitura, coordenado por quatro alunas, ainda que com

duracdo inferior a um ano letivo, causou um impacto significativo junto as turmas de segundo
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ano do Ensino Médio. Os resultados puderam ser observados na qualidade das producGes
textuais e artisticas — constantes do acervo do projeto —, na ampliagdo das reflexdes a respeito
de problematicas do contexto sécio-cultural, no aprofundamento das interpretacdes textuais,
no envolvimento nas atividades sugeridas e em alteracdes no relacionamento interpessoal.
Uma importante ruptura decorrente do projeto foi a da relagcdo hierarquica instituida
tradicionalmente em sala de aula. Quando discentes assumem o protagonismo de “ensinar”,
constitui-se um ambiente propicio para que todos se reconhecam em um grupo de “iguais” e,
portanto, possam contribuir com algo na construcdo do saber. Esse aspecto foi fundamental
para 0 aumento da participacdo em aula durante a anélise dos textos literarios, constatando-se
que houve a participacdo efetiva de alunos outrora apaticos ou resistentes em atividades de
discussdo de elementos textuais e de estabelecimento de relagcdes com a realidade brasileira.
Ressalte-se, todavia, que a atuacdo das bolsistas em sala de aula trouxe beneficios,
sobretudo, a elas mesmas, pois 0 compromisso assumido potencializou o desenvolvimento da
autonomia, da organizacao e da seguranca ao expressar sua opinido frente a outras pessoas; 0
contato com a metodologia cientifica; a reafirmacéo identitaria e da autoestima; a ativacdo do
gosto pela leitura e pela pesquisa e o significativo avanco na habilidade de escrita de textos e
na expressdao oral. A autoestima e a vocacdo cientifica emergentes desta experiéncia
resultaram na proposicdo de um roteiro de leitura, elaborado pelas alunas a partir da cronica
“A alianca”, de Luis Fernando Verissimo. A qualidade das questes propostas sobre um texto
que se resguarda em uma enuncia¢do ambigua explicita o éxito do projeto, pois, mais do que
encontrar respostas definitivas e consensuais, 0 que se pretendeu foi levar os estudantes a
reflexdo, ao continuo exercicio de pensar e de questionar o mundo a partir da leitura literaria.
Mesmo finalizado o prazo previsto pelo Edital PICMEL, professores e bolsistas
prosseguem voluntariamente no projeto, tendo havido, ainda, adesdo de outros profissionais e,
consequentemente, a expansdo do alcance do projeto a outras instituicdes de ensino e cidades.
Esse fato evidencia a viabilidade de instituir uma cultura de constru¢édo do conhecimento, em
que docentes e alunos assumam o protagonismo da busca por solugdes para problemas de
ordem pessoal e social, ap6s uma reflexdo critica e cuidadosa. O espaco privilegiado para o
encontro entre esses atores da educacdo é o texto literario, cujo carater ficcional pode ser

importante agente de transformacao da realidade.
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A GLORIOSA DAMA DOS MEUS SONHOS: UM DEBATE SOBRE A
EXISTENCIA DE BEATRIZ PORTINARI

Alexandro Buffon?

Cristina Ennes da Silva?

Palavras-chave: Beatriz Portinari. A Divina Comédia. Dante Alighieri. Literatura.

INTRODUCAO

A Florenca do século XIIl é um rico e prospero centro cultural. Considerada a mais
importante cidade da Italia, possuia cerca de 30mil habitantes. Sendo chamada de capital do
século XIII, vivia uma época de mudancas, definicdes e conflitos politicos. Essa Florenca,
economicamente exuberante e politicamente instavel, foi palco de uma das maiores historias
de amor que a literatura mundial ja registrou: o encontro do poeta italiano Dante Alighieri e
de Beatriz Portinari. Sendo até hoje analisado e discutido, busca-se o desvendar dos mitos e
das lendas que foram continuamente criados em torno do casal. O presente trabalho tem por
objetivo analisar a figura da jovem Beatriz Portinari e sua existéncia, motivo de polémicas
entre pesquisadores, que em seus estudos procuram entender até que ponto a figura de
Beatriz, descrita na obra do poeta, é real.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Nascido em 1265, o poeta Dante Alighieri é descendente de uma familia da baixa
nobreza Guelfa, partido politico que detinha o poder na cidade de Florenga. Sua vida diaria e
sua infancia transcorreram de forma normal, até conhecer a menina Beatriz Portinari, aos

nove anos de idade. Até tal acontecimento, segundo nos afirma Hilario Franco Junior (2000)

Seu tempo dividia-se entre a educagdo recebida dos franciscanos e as brincadeiras
préprias da idade. Até num certo dia de 1274 conhecer Beatriz Portinari, que o
impressionou vivamente e fez com que entdo comegasse para ele uma nova vida [...]
Contudo, a diferenca de condigéo social (Beatriz era filha de um rico banqueiro) e o
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Feevale. Professora no curso de Histéria e no Mestrado em Processos e Manifestagdes Culturais na mesma
universidade. Email: crisennes@feevale.br

UNIVERSIDADE

FEEVALE




<
53
)]

inovamundi

Wm mundo para inovar seu conhedimento

fato dos casamentos resultarem de arranjos familiares, impediram uma maior
aproximagcdo entre eles.( p.25)

O encontro deu-se em uma festa destinada & comemoracdo da primavera, oferecida
pelo pai de Beatriz, Folco Portinari, rico burgués da vizinhanga dos Alighieri. No tocante a
aparéncia de Beatriz e das primeiras impressdes de Dante deste primeiro encontro, Cristiano
Martins (1979) destaca que

A menina se apresentava num traje de cor vermelha, com a classica cinta de couro, a
moda florentina, levando a cabega singelo adorno de flores, como convinha a sua
condicdo. Um misto de inocéncia, graca e beleza aureolava-lhe a personalidade.
Aquela visdo subitanea fez pulsar aceleradamente o cora¢do do jovem Dante e seus
pensamentos levaram-no, ali mesmo, as regides ndo pressentidas da transfiguragéo e
do éxtase. (p.35)

Muito se comenta a respeito da existéncia ou ndo de Beatriz. Ha sobre ela formulacbes
distintas por parte de historiadores, ja que alguém com este nome e situacdo familiar
realmente existiu, mesmo que sua imagem hoje ja ndo possa ser definitivamente descrita,
gracas a imensa aura que 0 poeta criou ao seu redor. Para George Holmes (1980), Beatriz
Portinari seria uma figura imprecisa, cuja concepgdo caracterizava-se de forma
completamente nova. Segundo o autor, ela seria “... uma invencdo, mas também um
arquétipo, que apela para as emog¢des mais fundas.” (p.22), diz ainda que Beatriz teria sido
“..a criagdo mais original e mais profunda de Dante” (p.22) e completa afirmando que ela
seria “...0 produto de um salto da imaginacdo que ligou a beleza erética do objeto do amor
cortés a autoridade espiritual da santa.” (p.36)

A respeito da polémica em torno da figura de Beatriz, Eduardo Sterzi (2008) afirma

que

N&o nego que Beatriz seja, em alguma proporcdo, uma criacdo de Dante. Mas acho
interessante e relevantissimo, de um ponto de vista critico, que Dante muito
provavelmente tenha modelado a personagem Beatriz a partir de uma pessoa que
existiu e com quem teve contato, ainda que desconhegcamos a extensdo e a
profundidade deste contato. (p. 29)

Para Zampognaro (2011) o que nos é mostrado é uma mulher idealizada. Segundo suas
palavras ela esta “... revestida de significados alegdricos e misticos que a elevam acima das
mulheres angelicais.” (p.21). A respeito dos dois encontros que Dante teve com Beatriz, Raul
de Pollillo (1952) nos diz que
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[...] Importa assinalar, desde ja que foram essas as duas Unicas ocasifes em que
Dante se encontrou com Beatriz, e que Beatriz mal chegou a ter qualquer nogéo de
que era amada, e talvez menos ainda da forma por que era amada. (p.7)

J& Roberto Bonnel (2002), ao referir-se a figura de Beatriz, nos afirma que ela teria
realmente existido, mesmo que sua imagem hoje tenha se transmutado em uma verdadeira

figura alegorica, tendo assumindo portanto,”...dimensdes espetaculares.” (p.47).

METODOLOGIA

Pesquisa de cunho qualitativo, utilizaremos para chegar ao objetivo de nossa proposta
a revisao bibliogréafica, que de extrema importancia para o pesquisador, é formulada a partir
do momento que exista a certeza do problema que ele quer resolver. Langcaremos méo por
trabalhar com autores como FRANCO JUNIOR (2000), STERZI (2008), ZAMPOGNARO
(2011), HOLMES (1980), POLLILLO (1952), MARTINS (1979) e BONNEL (2002) que por
terem estudado a obra e a vida do poeta Dante Alighieri, fizeram estudos a acerca da figura de
Beatriz Portinari, e nos auxiliam a entender a figura desta que é considerada a grande

inspiracdo do poeta florentino.

RESULTADOS

Por ser uma pesquisa em carater inicial, os resultados obtidos até o momento nos
levam a concluir que falar de Dante ou de qualquer aspecto relacionado a sua vida ndo é tarefa
facil, pois permanecem ainda hoje misteriosos. Milhares de péginas foram escritas por
filésofos, escritores e historiadores, na tentativa de desvendar os mitos e as lendas que foram
continuamente criadas em torno de sua pessoa e do que o cerca.

Discute-se h& séculos, se Beatriz Portinari realmente existiu, ou se teria sido um
simbolo criado pelo poeta. Entre os estudos sobre o tema, verificam-se duas posicGes
antagobnicas. A primeira que afirma que Beatriz realmente teria existido e que Dante aos nove
anos teria se apaixonado por ela, mantendo pelo resto de sua vida um amor platonico.

A outra posicao defendida é de que Beatriz jamais teria existido, sendo, portanto, uma
forma criada por Dante para representar a fé catdlica, a sabedoria de Deus ou a teologia.

Em outro ponto da discussdo, coloca-se a questdo de que na época em que Dante
escreve sobre Beatriz, um culto a Virgem Maria, chamado de marianismo, possuia muitos
adeptos e que segundo FRANCO JUNIOR (2000) poder-se-ia ver entdo em Beatriz um

simbolo da Virgem, pois ndo se tratava de uma mulher real, mas sim de uma dama celestial.
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DISCUSSAO

Durante o periodo em que esteve atuante na politica de Florenca e durante os primeiros
anos de seu exilio, Beatriz passa a ter um papel secundario nos escritos de Dante, até ressurgir
como uma das figuras principais de sua obra maxima, A Divina Comédia. Na obra o poeta a
coloca no Paraiso, dando a ela a responsabilidade pela sua salvacao.

Muito se fala do fato de Dante referir-se apenas a Beatriz em seus escritos e em
nenhum momento mencionar sua esposa, Gemma Donnati. Nenhuma mencdo a ela sera
encontrada nos escritos de Dante, o que ndo deve ser interpretado pelo leitor moderno como
sinal de infelicidade no casamento ou uma falta de amor para com sua esposa. A mencéo a
outras damas e ndo as esposas demonstra que Dante ainda possuia uma concep¢édo amorosa

vinda do trovadorismo, que pregava uma insuperavel oposi¢édo entre 0 casamento e 0 amor.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Alighieri em pouco ajuda a explicar a figura de Beatriz, que € apresentada
ao leitor como uma mulher bela, virtuosa, objeto de amor e a0 mesmo tempo, santa.

A documentacdo sobre a vida de Beatriz sempre foi muito escassa, as Unicas provas de
sua existéncia sdo o testamento de seu pai, datado de 1287 e a biografia escrita por Giovanni
Boccaccio a respeito de Dante. Em verdade foi Boccaccio em sua biografia do poeta,
Trattatello in laude di Dante, o inventor da Beatriz histdrica, ao aproxima-la de Bice, filha
dos Portinari, identificacdo que Sterzi (2008) diz ser dificil de confirmar, mesmo nos dia de

hoje ap0s tantos estudos sobre o tema.
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A IDENTIFICACAO DE SIGNOS E EFEITOS DE SENTIDO COMO
PESQUISA E DESENVOLVIMENTO EM PROJETOS DE MODA

Jéssica Acosta Gomes'
André Conti Silva?

Palavras-chave: Efeitos de sentido. Modelagem. Significado. Signo. Alexandre Vauthier.

INTRODUCAO

O presente artigo é o resultado de uma pesquisa de carater aplicado, que procurou,
antes de tudo, estudar o fendbmeno de moda como forma de expressdo, elucidando de que
maneira o individuo percebe e se identifica com os significados de um produto e que signos,
ou seja, que elementos visuais, assinalam de forma mais evidente a presenca destes
significados.

Fez-se uma abordagem a respeito de como os significados estdo presentes em
produtos, esclarecendo o que sdo signos e de que maneira eles estdo ligados ao consumo —
com o apoio de autores como Flusser (2007), Barthes (1987), Peirce (2010) e Niemeyer
(2003).

FUNDAMENTACAO TEORICA

Signos sdo formatos que contém algum significado, j4 os “efeitos de sentido” sdo
definidos por Flusser (2007) como conjuntos de significados ndo verbais e ndo explicitos,
presentes em um determinado objeto. Os produtos de design — aqui explicitados através de
uma colecdo de moda — corresponde a esta capacidade de significar.

De forma prética, quanto a estrutura dos signos, Barthes (1987), defende que os
mesmos sdo compostos por duas partes: “significante” e “significado”. O primeiro diz
respeito a parte fisica dos signos — sdo 0s sons, os formas ou das palavras. Ja ao segundo é
atribuido o conceito mental conectado ao significante.

Ja em Peirce (2010) a estrutura do signo é dividida em trés relacbes signicas,
chamadas de tricotomias: Representdmen, objeto e interpretante. A estrutura do signo
conforme Pierce (2010) esta presente na a analise do objeto de estudo. O Representamen é

! Especializanda em Modelagem do Vestuario e Bacharela em Moda pela Universidade Feevale.
? Doutorando em Design. Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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entendido como o elemento visual presente nas pecas de Alexandre Vauthier que emite algum
significado; j& o objeto é descrito como os recortes das modelagens das pecas da marca; e 0
interpretante é estabelecido através das molduras, ao passo que ambos tratam das

possibilidades interpretativas do signo.

METODOLOGIA

A principal metodologia utilizada foi o estudo de caso de Yin, seguido de duas
metodologia de apoio: molduras e dissecacdo. Segundo Kilpp (2010), a dissecacdo € uma
andlise que se propbe a desconstrucdo do objeto de estudo. Ao desconstruir o objeto,
separando as partes que o compdem, torna-se possivel verificar de que maneira os efeitos de
sentido s&o produzidos. J& as molduras, em Kilpp (2010), tém a funcdo de delimitar espacos
para que os significados presentes nessas areas sejam analisados.

Em suas criacOes, Vauthier propde ombros destacados, decotes profundos e cintura
marcada. Com base nas informaces coletadas no estudo do caso, pode-se dar forca a ideia de
que a marca busca transmitir significados de requinte e feminilidade, enquanto também
denota fortes apelos aos sentimentos de forca. E preciso chamar atenco para o fato de que as
molduras ndo sdo criadas aleatoriamente, mas sim sdo espacos de significacdo percebidos
durante a etapa do estudo de caso. Assim, essas molduras surgem justamente das
caracteristicas descritas - feminilidade, requinte e cortes.

- Sexualidade: nas pecas do estilista ha um destaque para a area do quadril, através da
marcacgdo da cintura ou na criacao de volumes nessa regido, que, por realca-la, segundo Lurie
(1997) esta conectado a ideia de procriacdo. Ainda segundo a mesma autora, a sexualidade
estd presente também na utilizacdo de fendas e transparéncias nas pecas, por que incitam 0s
individuos a imaginar o que ha por baixo, causando efeitos eroticos.

- Forca: segundo Fischer-Mirkin (2001), o destaque para os ombros, muito utilizado
por Vauthier, remete ao fisico masculino e, por esse motivo, quando utilizado em uma peca
feminina, faz com que a mulher se sinta mais forte, e com maior poder de comando, portanto,
menos fragil.

- Status: A modelagem de Vauthier inspirada na alfaiataria, além de estar ligada a
concepgdo de algo masculino, também passa a ideia de sofisticacdo, ja que a alfaiataria se
consolidou como um método direcionado a um publico mais seleto, pelo valor elevado dos
produtos (GLOSSARIO USEFASHION, 2013).
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RESULTADOS

Como forma de andlise, escolheram-se algumas imagens de colec¢Bes do estilista para
que as molduras autenticadas anteriormente possam revelar seus significados, tendo sido
selecionadas aquelas que apresentavam maior riqueza de detalhes e inferéncias do designer.

Utilizou-se o procedimento metodoldgico da dissecagcdo para separar as partes e
revelar as molduras ali presentes. Essa dissecacdo foi feita através do uso de cores para
identificar as partes correspondentes a cada moldura. Uma das imagens utilizadas pertence a
colecdo de Outono/Inverno 2012/2013.

Figura 1 — Look da colecdo Outono/Inverno 2012/2013
Elaborado pelos autores a partir das imagens do site oficial da marca®

A Figura 1 tem o look composto por uma variagdo de um blazer e uma saia ajustada ao
corpo. No decote profundo, e nos locais onde as formas femininas foram evidenciadas —
cintura marcada, quadril e pernas — a moldura *“sexualidade” foi assinalada. A moldura
“forca” foi evidenciada na modelagem do blazer, assim como a moldura “Status”.

Os principais signos encontrados nas diversas imagens analisadas estdo dispostos em

uma tabela (Tabela 1) conforme a moldura a qual pertencem.

Tabela 1 — Principais signos encontrados ( Elaborado pelos autores)

Essa andlise ndo teve como finalidade apenas a descoberta de signos, mas sim a

validacao de um codigo, que utilizado na elaboracdo de uma colecéo. Estes signos foram

3Colecdo de Outono/Inverno 2012/2013. Disponivel em: <http://www.alexandrevauthier.com/av/en/couture-
collections/automne-hiver-2012-2013.html > Acesso em 13 de maio de 2014.
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aplicados a uma colecéo desenvolvida com inspiracdo em uma segunda marca, a Karin Feller.
Esta marca foi selecionada por se acreditar estar vinculada com aspectos importantes das
molduras como a feminilidade — através de modelagens que valorizam as formas femininas —,
0 requinte e a distin¢do — por meio de pecas com modelagem estruturada.

Karin Feller, conforme Pacce (2009), é uma estilista e ilustradora israelense que vive
no Brasil, e possui uma marca voltada para o publico jovem e feminino. Foi elaborada uma
colecdo e em sua modelagem, conforme o objetivo inicial, foram aplicados os principais

signos encontrados (Tabela 1) durante esta pesquisa, como pode se observar na Figura 2.

Figura 2 - Fotos da cole¢do llustrada de signos
Acervo pessoal)

Foram utilizados recursos nas modelagens que explicitassem o0s signos encontrados,
como recortes e decotes em formato “V” e comprimentos curtos, bem como a cintura
marcada, remetendo a moldura sexualidade. No que se refere a moldura status foram
utilizadas golas altas e estruturas que remetem diretamente a alfaiataria. Quanto a moldura

forca, foram dados destaques aos ombros atraves volumes e recortes feitos nas mangas.

DISCUSSAO

Esta pesquisa teve duas hipoteses para 0 questionamento “De que forma a modelagem
de Alexandre Vauthier emite mensagens ao seu publico-alvo?”. A primeira era sobre como a
modelagem de uma pega pode emitir mensagens. Através de uma pesquisa acerca das ligagdes
entre efeitos de sentido, moda e consumo, pode-se perceber que essa teoria tem validez. A
segunda hipotese tratava-se de que, ao vestir uma determinada peca, com uma modelagem
especifica, o individuo emite as mensagens contidas em sua vestimenta. Por meio da analise
dos looks de desfiles da marca, e observagdes feitas a respeito de seus significados,
considerando a identificacdo prévia do individuo com o conceito dessas pecas, acredita-se que
esta hipotese também esteja validada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dessa forma, constata-se que os objetivos deste trabalho foram atingidos. Porém, é
necessario observar que o tema abordado, se delimita sobre a modelagem de uma marca
especifica, considerando apenas suas caracteristicas, € 0 que ela comunica ao seu publico-
alvo. Por esse motivo, é necessario que se tenha muita cautela ao aplicar os signos aqui
encontrados em outras marcas, pois é preciso que haja caracteristicas em comum, para que as
pecas resultantes estejam de acordo com o que a marca se propde a criar. Dessa forma, torna-
se relevante que sejam feitos estudos nessa area, observando os significados presentes em
determinados tipos de modelagens, pois o publico é capaz de percebé-los e de se identificar

com eles, favorecendo o consumo da prépria marca.
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INTRODUCAO

O romance O Leitor (Der Vorleser), escrito por Bernhard Schlink e publicado pela
primeira vez em 1995, foi traduzido em 39 linguas e, em 1999, ganhou o Prémio de Literatura do
Die Welt, além de ser o primeiro livro alemao a conquistar o primeiro lugar do New York Times.
Adaptado para o cinema pelo roteirista David Hare e dirigido por Stephen Daldry, ele foi a Gltima
producdo de Anthony Minghella e Sydney Pollack. As filmagens iniciaram na Alemanha, em
setembro de 2007 e o langamento nos cinemas americanos ocorreu em 10 de dezembro de 2008.
No elenco estdo nomes conhecidos como o de Ralph Fiennes e Kate Winslet, que recebeu varios
prémios, em 2009, por sua atuagdo no filme. O conjunto de elementos composicionais da narrativa
filmica, originaria de uma narrativa literaria, mostra que o cinema e a literatura se constituem em

signos representativos de uma sociedade. Conforme Juracy A. Saraiva, “a imagem €, para o
cinema, o ponto de partida, enquanto para a literatura, € o ponto de chegada, 0 que permite afirmar
gue o conhecimento dos recursos de expressao de ambas as formas de narrativa permite melhor
compreender a especificidade de cada uma delas” (SARAIVA, 2003, p.26). A analise das versdes
literaria e filmica de O Leitor servira para elucidar o problema de pesquisa: a leitura pode ser um
marco divisorio entre exclusdo/inclusdo? O objetivo geral deste estudo consiste em demonstrar, a
partir da andlise das narrativas filmica e literaria de “O Leitor”, que a leitura pode ser um marco

divisorio entre exclusdo/inclusdo. Os objetivos especificos sdo: estudar a teoria da narrativa;
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levantar posicionamentos criticos sobre literatura e cinema; analisar as narrativas filmica e literaria
para elucidar o problema de pesquisa; discutir conceitos de exclusédo/inclusdo, desigualdade e
diversidade. Para isso, primeiramente sera feito um levantamento teérico que direcionara o estudo
e, a seqguir, serdo analisados alguns aspectos composicionais, de ambas as narrativas, que
introduzem significa¢fes, bem como suas relagdes com o contexto da época retratada.

Os autores que embasam esta pesquisa sdo: Mikhail Bakthin, no aspecto referente ao signo
e a sua significacdo; Jacques Aumont, no que se refere a cinema e narragdo; Juracy Assmann
Saraiva no que concerne as aproximacoes entre narrativas verbais e visuais; Roland Bournneuf e
Réal Ouellet, na definicdo da importancia da correlacdo entre o espaco e demais elementos
composicionais da narrativa; Robert Castel e José de Souza Martins em posicionamentos sobre
desigualdade, exclusao/inclusdo e Anténio Candido na manifestacdo da importancia da Literatura
como direito do ser humano. Este trabalho se justifica porque servira de base para outros estudos
académicos acerca da importancia da Literatura e porque esta de acordo com a linha de pesquisa
linguagem e suas tecnologias, que contempla as praticas sociais que permeiam o cotidiano e as
manifestacdes culturais, percebidas e interpretadas, simultaneamente, como meios de concepgéo

do real e de sua representacéo.

FUNDAMENTACAO TEORICA:

Segundo Bakhtin (2004, p.31), a literatura esta intimamente ligada aos problemas da
filosofia da linguagem, uma vez que, como produto ideoldgico, pertence a uma realidade, possui
um significado e “remete a algo situado fora de si mesmo” (BAKHTIN, 2004, p.31). Ele explica
que todo produto ideoldgico reflete e refrata uma realidade exterior, portanto, possui significado e
remete a algo situado fora de si, logo, se constitui num signo. Para Bakhtin (2004, p.32), os signos
pertencem a um universo particular denominado universo de signos, portanto, ndo sdo apenas
parte de uma realidade, e sim, refletem e refratam uma outra, que tanto pode ser fielmente
representada quando distorcida ou ainda, revelada apenas de um ponto de vista especifico, visto
que “todo signo esta sujeito aos critérios de avaliacdo ideoldgica” e “tudo que € ideoldgico possui
um valor semiético” (BAKHTIN, 2004, p.32). Conclui-se, entdo, que como 0 cinema também
reflete e refrata uma realidade exterior, ele também se constitui em signo.

Ao falar sobre o cinema, Jacques Aumont explica que ele trabalha com a imagem
figurativa em movimento e o desejo de “fazer com que o objeto signifique algo além de sua
simples representacdo” (AUMONT, 1995, p.90). Portanto, como cada objeto veicula valores para
a sociedade, ele ja se constitui num discurso, numa “amostra social que, por sua condicdo, torna-se

um iniciador do discurso, de ficgdo, pois tende a recriar em torno dele (mais exatamente, aquele
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gue o Vvé tende a recriar) o universo social ao qual pertence” (AUMONT, 1995, p.90). Assim,
“qualquer figuracdo, qualquer representagdo chama a narracdo, mesmo embrionaria, pelo peso do
sistema social ao qual o representado pertence e por sua ostentacdo” (AUMONT, 1995, p.90).

A narrativa O leitor revive o sistema social da época do pos-guerra na Alemanha e presentifica
questbes relacionadas aos crimes cometidos no nazismo e ao sentimento de culpa que os
envolvidos em questdes a eles relacionados, carrega dentro de si. Nesse contexto, as personagens
principais Hanna Schmitz e Michael Berg vivem um tumultuado relacionamento amoroso,
marcado pelos contrastes entre eles. Michael, um adolescente de 15 anos, estudante, inexperiente,
carente de afeto, introspectivo, leitor assiduo, envolve-se com Hanna, uma mulher madura, com o
dobro de sua idade, cobradora de bonde, introspectiva, firme, maternal, analfabeta, que,
envergonhada por ndo saber ler e pelos crimes cometidos no nazismo, esconde do rapaz seus
segredos. E, ap0s receber uma proposta para trabalhar em um escritorio da Companhia de Bondes,
foge para ndo descobrirem seu segredo. Assim, Michael perde o contato com ela e sé a reencontra
em um tribunal, oito anos depois, quando estdo sendo julgados crimes de guerra e Hanna é uma
das acusadas. Ela acaba sendo condenada a prisdo perpétua por vergonha de revelar que nao sabe
ler e Michael, mesmo sendo estudante de direito e descobrindo o segredo de Hanna, ndo interfere
no julgamento. Ele desiste dela até resolver mandar fitas com leituras gravadas para Hanna ouvir
na prisdo. E essas fitas permitem que Hanna aprenda a ler sozinha. As leituras dela na prisao
compreendem a literatura das vitimas do nazismo, ao lado dos cadernos autobiograficos de Rudolf
Hess, o relato de Hannah Arend sobre Eichmann em Jerusalém e literatura cientifica sobre campos
de concentracdo. A partir dessas leituras consegue compreender a extensao de tudo que viveu e,
um dia antes de ser liberada de sua pena, apds ter ficado presa por trinta anos, reencontra Michael
e percebe que seu amor é impossivel, as diferencas de idade e o peso da culpa acabaram com as
chances de uma vida feliz, logo, a verdadeira libertacdo para ela é a morte. E ela organiza seus
livros sobre uma banqueta no quarto e sobre eles, como se significassem os degraus para a sua

total libertagdo, se enforca, alcancando a plenitude da libertagéo.

METODOLOGIA
A metodologia consiste em uma revisdo bibliografica sobre a teoria da narrativa, baseada
em estudiosos da Literatura e do cinema, na andlise das narrativas literaria e filmica, na
discussdo sobre conceitos de exclusdo/inclusdo, desigualdade e diversidade para a elucidacéo

do problema de pesquisa.
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ALGUNS RESULTADOS, DISCUSSAO E CONSIDERACOES FINAIS

O posicionamento de alguns autores sobre desigualdade, exclusdo/inclusdo possibilita o
melhor entendimento da narrativa. Castel defende o trabalho socialmente dtil. Para ele “o
trabalho ainda é o principal fundamento da cidadania na medida mesma em que esta comporta
uma dimensdo econdmica e social...”(RIZEK apud CASTEL, p.18) - Hanna levava a sério o seu
trabalho, ndo podia deixar as “presas” fugirem porque era o seu trabalho (conforme disse ao juiz)
e ndo aceitou o cargo no escritorio da companhia de bondes porque néo sabia ler, se excluiu do
mundo para ndo assumir que era analfabeta. Castel fala também do desfiliado, do disassociado,
do desqualificado, da “fragilidade do vinculo social”, dos “itinerarios cuja terra tremeu”(
CASTEL, p.24). Hanna estava em situacdo de flutuacdo na estrutura social, “povoava seu
intersticio sem encontrar ai um lugar designado”. Ela encontrava-se no intersticio, na zona de
vulnerabilidade, de fragilidade, com uma integracao precaria. Ja José de Souza Martins prefere o
termo “desigualdade” em vez de exclusdo. Mostra a desigualdade no meio que envolve a
producdo e explica que “a pobreza, [...] ja ndo é mais nem principalmente a caréncia material. As
pobrezas se multiplicaram em todos os planos e contaminaram até mesmo ambitos da vida que
nunca reconheceriamos como expressdes de caréncias vitais” (MARTINS, p.12).

Para Hanna, o que mais a afligia era ndo saber ler. Portanto, a leitura para Hanna era o
marco divisério entre a exclusdo/inclusdo, entre a angustia e a libertagdo. A importancia que
Hanna d& para a leitura reafirma o posicionamento de Antdnio Candido, que define o acesso a
Literatura e a Arte em geral como uma “necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de
mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo, ela
nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza”. Além disso, a Literatura, segundo
Céandido, é um “Instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situacoes
de restricdo dos direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a serviddao, a mutilacao
espiritual”. Assim, a partir da analise de O Leitor, € possivel responder ao problema que originou

essa pesquisa: a leitura pode ser um marco divisorio entre exclusdo/incluséo.
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INTRODUCAO

A literatura africana tem recebido destaque nos Gltimos anos devido a sua contribuicéo
para os estudos sobre cultura e identidade dos paises de Africa. A Casa dos Estudantes do
Impeério, surgida em Lisboa, em 1944 contribui para a difusdo dessa literatura que denuncia as
irregularidades instituidas pelo colonialismo. Como tematica deste trabalho, tem-se o papel da
Casa dos Estudantes do Império e sua relacdo com a memoria, tradicdo e identidades da
Africa contemporanea, representadas nas obras de Pepetela, Paulina Chiziane e Chimamanda
Ngozi Adichie. Assim sendo, existe a necessidade de analisar o papel desempenhado pela
tradicdo e sua resignificacdo do sujeito historico na representacdo das identidades africanas
nacionais. Objetiva-se, portanto, analisar a apropriacdo de eventos historicos e o tratamento
ficcional que Ihes é conferido nas narrativas A Geracdo da Utopia, de Pepetela, O Sétimo
Juramento, de Paulina Chiziane e Hibisco Roxo, de Chimamanda Ngozi Adichie. A
metodologia é de natureza bibliografica, atentando para um dialogo interdisciplinar entre
historia e ficcdo visando a relacdo que estas narrativas estabelecem com a emergéncia da
memoria e a representacdo de conflitos identitarios surgidos, principalmente, no periodo pds-

independéncias através da analise tedrico/critica das obras que sdo corpus dessa pesquisa.
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FUNDAMENTACAO TEORICA E DISCUSSAO

O colonialismo, em Africa, durou quase cinco séculos e durante esse periodo a
humilhacdo e a exclusdo do africano — de sua cultura e sua identidade — eram vistas com
naturalidade pelos sistemas da administracdo colonial europeia. O colonizador considerava a
cultura africana como inferior e, seguindo essa orientacdo ideoldgica, viam-se no direito de
impor sua supremacia ao colonizado. Dessa forma, a lingua, a religido, os costumes, 0 modo
de agir e falar e todas as outras nuances do imaginario foram controlados pelo colonizador e
os africanos entraram em um processo de segregacdo, em que sua identidade foi apagada. De

acordo com Edward Said, a préatica colonial, relegou a reflexao,

debate, argumentacédo racional, principios morais baseados na nocdo secular de que
0 ser humano deve criar sua prépria historia — tudo isso foi substituido por ideias
abstratas que celebram a excepcionalidade americana ou ocidental, denigrem a
relevancia do contexto e veem as outras culturas com desprezo e descaso. (SAID,
2013, p.23)

A visdo eurocéntrica pela qual o europeu olhava o africano difundiu e sistematizou o
preconceito, excluindo a chance de o sujeito africano reafirmar-se, além disso, esse processo
gerou traumas que ficaram intrinsecamente fixados na memdria individual e coletiva dos
paises de Africa. Uma memoria partilhada e que se faz presente nas sociedades
contemporaneas. Embora tenha se passado um periodo significativo, desde o fim da
colonizacdo até a atualidade, as marcas deixadas ainda sdo visiveis e tactiveis. Consoante a

essa ideia, Pollak observa que

na tradicdo metodoldgica durkheimiana, que consiste em tratar fatos sociais como
coisas, torna-se possivel tomar esses diferentes pontos de referéncia como
indicadores empiricos da meméria coletiva de um determinado grupo, uma meméria
estruturada com suas hierarquias e classificacfes, uma meméria também que, ao
definir o que é comum a um grupo e o que, o diferencia dos outros, fundamenta e
reforca os sentimentos de pertencimento e as fronteiras sdcio-culturais. (POLLAK,
1989, p, 1)

Partindo desse pressuposto, pode-se afirmar que através da memoria, dos traumas
sofridos, os africanos encontraram resisténcia e maneiras de quebrar os siléncios que
perduraram durantes anos e, que aos poucos, foram sendo expressos. A despeito da

importante doutrinacdo ideoldgica, essas lembrancas durante tanto confinadas ao
silencio e transmitidas de uma geracdo a outra oralmente, e ndo através de
publica¢Bes permanecem vivas. O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir

ao esquecimento, € a resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso
de discursos oficiais. (POLLAK, 1989, p.3)
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Os siléncios foram rompidos e a literatura africana, tem, nesse sentido, um papel
fundamental — o de dar voz aqueles que por muito tempo foram silenciados. As primeiras
manifestacdes literarias contra o colonialismo, que ganharam forca evidente, surgiram na
Casa dos Estudantes do Império. Na CEI, como era conhecida, jovens africanos, vindos das
colbnias administradas por Portugal, se reuniam e foram desenvolvendo, paulatinamente,
ideais nacionalistas e reivindicatérios. A Casa foi criada por Salazar para gestar aliados
politicos, contudo, o projeto CEI correu fora dos trilhos e se tornou um dos principais espacos

contra a ditadura de Salazar. A CEl foi ainda, um

espaco mais amplo na histdria da cultura, de um lugar de valorizacdo intelectual e
aperfeicoamento do gosto, de recuperacdo de valores culturais e conhecimento da
natureza humana, de estimulo a uma nova sociabilidade e formacgao de mentalidades,
afinal uma escola para além da escola (FARIA, 1997,p.11).

A Casa dos Estudantes deu o pontapé inicial para que a literatura anticolonial criasse
forca e adentrasse nos espacos publicos. Através da literatura ali produzida, as pessoas
passaram a entrar em contato com os ideais nacionalistas e mudar, com isso, a realidade
imposta pelo europeu. Pepetela foi morador da casa e em sua obra A Geragdo da Utopia,
evidencia os processos que configuraram o colonialismo e pds-colonialismo, inclusive as lutas
de libertagdo. Com o surgimento entre 1948 e 1975 do movimento denominado Literatura
Anticolonial, que representa o enfrentamento dos modelos estéticos impostos pelo europeu, a
literatura africana se firmou. Os paises de Africa conseguiram conquistar sua independéncia,
seja por intermedio de acordos politicos, como ocorreu em 1960 com a Nigéria, ou através de
intensas lutas de libertacdo como é o caso de Angola e Mogambique em 1975, o fato é que a
literatura jamais deixou de fazer parte desses processos. Muitos escritores tém se dedicado, ao
largo dos altimos anos, a reproduzir, em suas obras, 0s traumas, os siléncios e todos 0s outros
problemas deixados pelo periodo colonial. Através dessas narrativas, € possivel cerzir
identidades fragmentadas durante anos de colonialismo e dar-lhes uma ideia de inteireza de
sentido.

Além de Pepetela, destacam-se, ainda, as obras O Sétimo Juramento de Paulina
Chiziane e Hibisco Roxo de Chimamanda Ngozi Adichie. Os trés autores, embora trabalhem
com periodos distintos nas obras citadas, tem muitos aspectos em comum. Em sua
especificidade, cada um deles trabalha com a representacdo do sujeito e sua relagdo com a
sociedade pds-colonial. Assim sendo, apresentam personagens que se colocam como sujeitos

fragmentados, que ora se veem assumindo a cultura e identidade do colonizador, ora retomam
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sua posicao de sujeito africano, evidenciando um hibridismo cultural latente, um entrelugar
(BHABHA, 2007). A tradicdo africana, nas obras citadas, hora é negada hora é assumida,
logo, a cultura se torna parcial, fragmentada. Evidenciam-se, nas narrativas os entre-espacos

pelos quais o0s sujeitos transitam. Para Homi Bhabha,

Essa cultura “das partes”, essa cultura parcial, é o tecido contaminado, e até
conectivo, entre as culturas — ao mesmo tempo a impossibilidade de as culturas
bastarem-se a si mesmas e da existéncia de fronteiras entre elas. O resultado €, na
verdade, mais algo que se parece com um “entre-lugar” das culturas, a0 mesmo
tempo desconcertantemente semelhante e inverso. (BHABHA, 2011, p. 82)

As obras citadas abordam a relagdo conturbada que existe entre o sujeito histérico e a
sociedade pods-colonial que estd em busca de estruturacdo social. Destacam-se trés
personagens especificos nas obras, que se assemelham e representam essa realidade Elias,
David e Papa. Esses personagens representam a fragmentacdo cultural e identitaria dos
individuos que compdem as sociedades africanas. A literatura da Africa contemporanea,
portanto, evidencia as maculas deixadas pelo colonizador, contudo auxilia na reconstrucdo do
sentimento nacional, e orienta seus leitores a se ressignificarem como sujeitos e reafirmarem
sua identidade. Atraves das obras de Pepetela, Paulina Chiziane e Chimamanda Ngozi
Adichie entra-se em contato com os costumes, a lingua e a tradicdo de Africa, o que evidencia
a pluralidade imagética que conforma a organizag&o cultural e seméantica dessas nagdes que se

erguem desde os traumas que a histdria Ihes proporcionou.

METODOLOGIA

O presente trabalho esta inserido na linha de pesquisa “Memoria e Identidade” do PPG
em Processos e Manifestacfes Culturais (FEEVALE). A metodologia se da atraves de revisdo
bibliogréfica, atentando para um dialogo interdisciplinar entre historia e ficcdo, visando a
relacdo que estas narrativas estabelecem com a emergéncia da memoria e a representacdo de
conflitos de identidade surgidos, principalmente, no periodo colonial através da anélise
teorico/critica das obras A Geracao da Utopia, de Pepetela, O Sétimo Juramento, de Paulina
Chiziane e Hibisco Roxo, de Chimamanda Ngozi Adichie. A leitura e analise criticas sao
norteadas por autores Antonio Faria, Laura Cavalcante Padilha, Michael Pollak, Edward Said
e Homi Bhabha.
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CONSIDERA(;OES FINAIS E RESULTADOS

Atraves da investigacdo bibliogréfica evidenciou-se que a materialidade literaria, nesse
periodo foi de extrema importancia justamente pelo fato de servir como a voz de uma geracao
que almejava a libertacdo de seus paises. Aqueles que sempre viveram na afonia gestada pelo
regime colonial, agora, edificam-se em seus discursos plenos de sentido, vociferando contra
um aparelho de estado que esvaziou o espaco da Africa durante cinco séculos e deturpou
sistematicamente seu compéndio imagético. Ademais, Pepetela, Paulina Chiziane e
Chimamanda Ngozi Adichie reescrevem a historia de seus paises e propiciam novas reflexdes

sobre a conjuntura politica e social da Africa Contemporanea.
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ADORNOS PARA O CORPO - AS JOIAS:
EXPRESSIVIDADE E SIMBOLOGIA

Prof. Mestre Liliane de Araujo Mancebo®

Prof. Dra. Denise Castilhos de Araujo?

Palavras-chave: Adornos corporais no Brasil. Joias brasileiras. Arte e expressividade.

1 INTRODUCAO

Esta pesquisa apresenta uma reflexéo sobre a joalheria como adorno de uso corporal,
pois através da historia da arte, e sob o ponto de vista da expressividade, vemos que 0 uso de
joias reflete a manufatura de simbolos e sua relagdo com a criatividade do ser humano, que
aprecia embelezar-se.

O desenvolvimento do tema tem como objetivo geral abordar as questdes que
envolvem aspectos da cultura, identidade, origens histdricas e linguagens expressivas que
formam e marcam as referéncias estéticas do ser humano na sua vida social, além de apontar
algumas caracteristicas da joalheria através do tempo.

O objetivo especifico é realizar uma pesquisa para detalhar os aspectos mais fortes da
joalheria brasileira.

A justificativa deste trabalho é que, ao gerar novos dados para criar parametros que
possibilitem perceber a heranga cultural dos povos que formaram nossa nagao dentro do setor
de gemas, joias e bijuterias, temos condi¢es de vislumbrar as caracteristicas que ainda hoje
permanecem no uso e na fabricacdo desses adornos no Brasil.

O problema de pesquisa é: quais s@o os elementos de estilo, de simbologia e de cultura
gue temos presente na joalheria brasileira atual, proveniente da arte e técnica dos povos
ibéricos, africanos e indigenas que formaram nossa nagdo?

Como hipdtese prevé-se que ha uma maior fonte de influéncias de um desses povos na

atual forma de uso de joias, adornos para o corpo e bijuterias no Brasil.

! Mestre em Processos e Manifestagdes Culturais pela Feevale/RS; Especialista em Arte-Educagdo pelo
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A metodologia consiste em pesquisa bibliogréafica das nossas origens culturais, mais
precisamente do periodo que marca a vinda da Familia Real Portuguesa e a exploracdo de
nossas riquezas minerais. Embora tenha havido a presenca de outros povos durante toda a
historia de formacdo do Brasil, nos interessa identificar o legado ibérico, amerindio e
africano, sendo Gilberto Freyre o principal autor com a obra Casa-Grande & Senzala.

Através da andlise final, o resultado previsto é o de evidenciar a arte e a criatividade
dos povos que formaram nossa nacdo, cujo legado pode ser observado no uso de adornos
corporais, em especial as joias, em suas linguagens expressivas e simbolicas presentes no

Brasil atual com novas caracteristicas.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Os autores pesquisados sdo Roland Barthes para as questdes semioticas; Alfredo Bosi
para a arte e a expressividade; Gilberto Freyre para a historia da formacéo do Brasil; E.H.
Gombrich para a Histéria Geral da Arte. Para o estudo especifico da heranca africana,
tomamos como ponto de partida a obra de Laura Cunha e Thomas Milz, bem como a de
Roberto Conduru; para o legado ibérico, a obra de Mariana Magtaz; para a cultura indigena, a
obra de Sonia Ferraro Dorta.

Abordamos conceitos de cultura e da formacédo social do Brasil, com base na obra de
Gilberto Freyre, Casa-Grande & Senzala, de modo a abrir caminho ao detalhamento das
influéncias africanas, ibéricas e indigenas, ampliando a abordagem com os estudos de outros
autores necessarios aos dados referentes a fabricacdo e ao uso de adornos corporais.

O ponto de vista de Roland Barthes (2005), um dos fundadores da semidtica como
disciplina aplicada as ciéncias sociais, abrange os conceitos que constituem a teoria do signo
com a teoria de F. Saussure, e 0s aplica ao uso de vestimentas e adornos como modo de
linguagem e comunicacdo. Sendo, portanto, um assunto de enorme abertura a muitas
investigacBes, junto a Semiologia de Barthes, contamos com as obras dos autores que
permeiam as teorias de concepgdo de cultura e de manifestacGes culturais, tais como Darcy
Ribeiro (1995), Renato Ortiz (2006), Gilberto Freyre (2001), que embasam a questdo da
formacéo e raizes do Brasil, além das obras de Pietro Maria Bardi (1979), Alfredo Bosi
(2002), dentre outros, que sdo utilizados para o levantamento de dados sobre a heranca
cultural e da histéria da arte do Brasil.
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METODOLOGIA

A metodologia consistiu, inicialmente, em pesquisa bibliografica. Os primeiros passos
foram dados para as questdes tedricas, de historia, historia da arte e cultura geral, para em
sequida, explorarmos o assunto referente a cultura, historia e formacdo do Brasil. Aqui se
inserem as pesquisas no campo da moda e das joias, das nossas origens culturais, tanto do
periodo relativo ao descobrimento e colonizagdo, como do periodo que marcou a vinda da
Familia Real Portuguesa e a exploragédo das riquezas minerais.

A fim de verificar essa producdo e recepcdo de técnicas e de formas simbolicas
oriundas das herangas ibéricas, africanas e indigenas, foi realizado um processo de
compreensdo de crencas, contextos e modos de uso do adorno para o corpo, fundamentando a
pesquisa historica inicial.

A Revista Vogue Brasil foi escolhida para a analise final proposta, que € uma das mais
importantes revistas de moda do mundo, com edicbes em lancamentos mensais e
editoras/escritorios préprios em diferentes paises.

Das doze edi¢bes da Vogue Brasil de 2013 pesquisadas, separamos quatro edi¢des
para a anélise das imagens de joias, pois consistem justamente nas SecGes de Joias, que em
anos anteriores eram vendidos como encartes separados das revistas, quatro vezes ao ano. Sao
elas as de Marco, Abril, Outubro e Dezembro. Selecionamos duas paginas de imagens de cada
secdo, de modo a evitar repeticbes quanto aos materiais, estilos e tipos de joias, e na secdo de

Dezembro utilizamos as trés paginas apresentadas na VVogue, totalizando nove imagens.

RESULTADOS

Ao analisarmos as secOes especificas de joias da Revista Vogue Brasil 2013,
observamos o carater de mescla cultural presente em nosso pais, e o refinamento nacional da
joalheria de luxo. Essas revistas nos mostram editoriais de estilo de vida, arquitetura, beleza,
design, cinema e musica, literatura, moda, joias e artes visuais. Isto €, nos ddo um panorama
do que acontece no Brasil e no mundo de uma elite social, de um publico consumidor de alto

poder aquisitivo.

DISCUSSAO E CONSIDERACOES FINAIS
A importancia da arte, sua linguagem e simbologia vista através da criacdo e uso de
adornos corporais serviram como motivacdo inicial para pesquisarmos de que modo na

joalheria brasileira isso estaria representado. Assim, essa pesquisa evidenciou nossa cultura
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joalheira herdada da arte e da expressividade dos povos que formaram o pais: 0os amerindios,
0S Negros e 0s povos ibéricos.

Nosso problema de pesquisa foi respondido atraves de varios aspectos abordados e
exemplos dados, e na discussdo da hipotese apresentada. Partimos da hipotese de que haveria
uma influéncia preponderante de um desses povos, mas concluimos que forcas distintas
distinguem essas influéncias, pois na joalheria africana houve maior for¢ca no modo de uso de
joias e adornos. Na joalheria ibérica estariam mais fortes os aspectos de técnica e fabricacéo,
ficando o adorno amerindio relacionado aos materiais naturais encontrados no Brasil para a
fabricacdo de joias teméticas baseadas na natureza nativa brasileira.

Ao percorrer esse trajeto de pesquisas, leituras e levantamento de dados, observamos o
quanto a heranca joalheira africana € forte em todo o Brasil, porém na analise das doze
edicdes que contém a secdo especifica de joias da Revista Vogue Brasil 2013, observamos
que na joalheria de luxo a heranca portuguesa é preponderante, sobretudo quanto a técnica e a
maestria necessarias a essas criagdes. Podemos afirmar que a continuidade de pesquisas
relacionadas a essa tematica parece nos reservar ainda mais surpresas para proximos estudos,
com vistas a um desdobramento ainda mais intenso sobre a arte e cultura ibérica como sendo
a base artistica de nossa cultura, distribuida de modos distintos pelas cinco regides brasileiras
aliadas as herancas indigenas, africanas e as riquezas minerais do Brasil, cuja unidade na
diversidade de certos elementos gera a harmonia do que pode ser considerado como estilo

brasileiro.
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AS TRANSFORMACOES MUSEOGRAFICAS DOS
ESPACOS EXPOSITVOS CONTEMPORANEOS:
O CASO DO SANTANDER CULTURAL

Cristiano da Cunha Pereira®

Marcos Emilio Santuario?

Palavras-chave: Cultura. Consumidor-espectador. Museologia. Museografia.

INTRODUCAO

A presente pesquisa aborda referenciais basicos, tidos com os significativos para o
desenvolvimento da museologia contemporanea, que funcionam como vetores, no sentido de
tornar possivel a execucdo de processos museais mais ajustados as necessidades dos cidad&os,
em diferentes contextos, por meio da museografia. O objetivo principal deste artigo € analisar
as transformacGes museograficas dos espagos expositivos contemporaneos, mais
especificadamente o caso do Santander Cultural em Porto Alegre. Para a realizagdo deste
artigo toma-se como ponto de partida um levantamento historico das transformacdes ocorridas
nos espagos museais nos trés ultimos séculos. Posteriormente serdo abordadas as areas
relacionadas ao campo da museologia a suas conexdes com 0s conceitos de interacdo e
consumo, para a entendermos a relagdo do espectador-consumidor com as novas propostas
museais. Utiliza-se como referéncia a entrevista realizada com uma curadora e pesquisadora
em artes visuais, atuante no mercado gaucho, com trabalhos ja realizados para o Santander
Cultural, estudo de caso desta pesquisa. A metodologia utilizada compreende a revisao
bibliografica, bem como um estudo de caso, como foi mencionado anteriormente. Para este
artigo serdo utilizados autores como Marilia Xavier Cury, Zygmunt Bauman, Douglas Kellner

e Gilles Lipovetsky, entre outros.

' Mestrando em IndUstrias Criativas pela FEEVALE, especializacio em Museologia/Patrimonio Cultural pela
UFRGS. cristianocunhadesign@hotmail.com
2 Doutor em Comunicagdo Social pela PUC/RS, mestre em Comunicagdo Social pela PUC/RS.
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FUNDAMENTACAO TEORICA

O museu surge a partir da necessidade de exibigcdo das primeiras cole¢des particulares,
que ao longo do tempo deram origem aos primeiros espacos museais institucionalizados. Para
0 IBRAM

“0s museus sdo casas que guardam e apresentam sonhos, sentimentos, pensamentos
e instituicbes que ganham corpo através de imagens, cores, sons e formas. Os
museus sdo pontes, portas e janelas que ligam e desligam mundos, tempos, culturas
e pessoas diferentes. Os museus sdo conceitos e praticas em metamorfose.”
(Instituto Brasileiro de Museus/IBRAM) Disponivel em:
http://www.museus.gov.br/os-museus/ Acesso em: 23 julho de 2015.

Poderiamos contar aos milhares o nimero de museus de arte contemporanea abertos
nos ultimos anos. A questdo, porém, ndo é s6 de nimeros, sendo também do papel central que
ele mantém como elo essencial do circuito de producdo, circulacdo e visibilidade social
daquilo que chamamaos “arte”.

Publicado na revista Artforum pela primeira vez em 1976, o ensaio “No interior do
cubo branco™, do artista Brian O’Doherty, explorard de forma critica os paradigmas do
espacgo expositivo. Artista, espectador, curador e criticos estdo envolvidos na relacdo que se
estabelece com estes espacos denominados “Cubos Brancos” no qual fazem parte as galerias,
museus, e demais espagos expositivos institucionalizados ou ndo. A validacdo do objeto
artistico se constroi no momento em que ele é aceito nestes locais ditos sagrados. Conforme
O’Doherty, “a galeria é construida de acordo com 0s preceitos tdo rigorosos quanto os da
construcdo de uma igreja medieval.” (O’ DOHERTY, 2002, p. 4.).

A obra, portanto, é tida como objeto descontextualizado dentro do cubo branco, pela
neutralidade do espaco que tem a funcdo de ndo provocar nenhuma intervengdo visual na
leitura da obra ali exposta. Boa parte dos trabalhos que foram produzidos no século passado
foram idealizados para serem expostos neste ambiente hermético e distanciado da realidade
do mundo, pensamento que se estendeu e se intensificou até a contemporaneidade.

A arte contemporénea, apesar de conter muitas vezes um alto nivel de codificacdo em
suas obras, tem por exceléncia um dialogo maior com outros campos do conhecimento e da
vida. A producdo artistica atual exige novos espacos destinados a expor estas obras,
reestruturando 0s espacos museais para as mais diversas formas de manifestacdes visuais. Os
museus contemporaneos perderam a relagdo espaco-forma do cubo branco para
transformarem-se em locais onde a relagdo espago-vida resumem as conex0es da arte

contemporanea com o consumidor - espectador.
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Tudo aquilo que toca o espago museal, conforme Desvallées & Mairesse (2013),
aplica-se muito amplamente o termo “museologia”. Sendo esta, a primeira e a mais
disseminada definicdo, ou seja, a tudo aquilo que toca ao museu e que remete, geralmente, no
dicionario, ao termo “museal”, definimos como museologia.

Segundo Santos (2000) nos ultimos 30 anos, produzimos e provocamos grandes
transformacdes no campo da museologia. Considerando que o fazer museoldgico é o resultado
das relagcdes humanas em cada momento historico, em relacdo com as demais praticas sociais
globais, podemos afirmar que a museologia € resultado de um mundo em transformacéo. O
termo museologia abarca algumas ramificagdes, sendo as mais relevantes: a museografia, a
curadoria, a gestdo museal, etc.

A expografia, como parte da museografia, “visa a pesquisa de uma linguagem e de
uma expressao fiel na tradugdo de programas cientificos de uma exposicdo.” (DESVALLEES,
1998, p. 221.apud CURY, 2005, p. 27). Segundo Cury (2005) expografia é a forma da
exposicao de acordo com os principios museoldgicos, comunicacionais e educacionais de uma
exposicao, e a sua base fundante. (CURY, 2003, p.172 apud CURY, 2005, p.27)

As transformacgdes ocorridas na museologia, trouxeram novos estudos e estratégias
para que esta interagdo museu-espectador seja crescente e constante. Além das estratégias
expograficas, a museologia, através dos setores educativos promovem diversas atividades em
suas oficinas e a equipe de mediadores estimulam o espectador na aproximacdo com objeto
museal. Conforme Storchi (2000), o processo de percepcdo de um objeto museal,
contextualizado ou ndo, implica, em primeira instancia, uma relacdo de cognicdo do
espectador com a informacao e mensagem ai contida.

Segundo Cury (2005), a reflex@o de como as pessoas aprendem no museu, € COMo 0S
museus ensinam, estd associado aos processos psicoeducativos e cognitivos aplicados ao
museu, com a preocupacao de propor exposic¢des que estimulem a percepcéo do publico.

A interacdo foi, desde os primoérdios da civilizagdo, 0 motor de nosso conhecimento e
evolugdo. Somos curiosos por natureza e incorporamos habilidades e conhecimentos sempre
ao nosso favor. Segundo Kellner (2001), estamos entrando numa nova cultura do espetaculo
que constitui uma nova configuracdo da economia, sociedade, politica e vida cotidiana, que
envolve novas formas de cultura, novos modelos de experiéncia e de espetaculos interativos.

A acdo participativa do consumidor-espectador nos espagos museais, atraves das
novas estratégias museograficas, vai de encontro com o conceito do filésofo francés Guy
Debord apresentado pela primeira vez nos anos 60. O conceito descreve uma sociedade de

midia e de consumo, organizada em fungéo da producéo e consumo de imagens, mercadorias
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e eventos culturais. Para Bauman (2008), o consumo passa a ser responsavel pela autoestima
do individuo e do seu sentimento de pertencimento social. Estes produtos culturais sdo
mercadorias que acabam moldando a satisfacdo pessoal e provocando um sentimento de
felicidade e sucesso. Segundo Lipovetski (2007), a sociedade do hiperconsumo se apoia no
consumo de bens, servicos, lazer, entretenimento e educagcdo como uma forma de felicidade,
de preencher os vazios existenciais, provocados pelas transformacgfes nas relacfes sociais. A

industria da cultural se dispOe a preencher estes vazios da existéncia humana.

METODOLOGIA

Para a elaboracdo deste trabalho, optou-se pela pesquisa exploratdria bibliogréafica, a
fim de colocar o pesquisador em contato direto com o que ja foi escrito. Segundo Manzo
(1971, p.32) “[...] a bibliografia pertinente oferece meios para definir, resolver, ndo somente
problemas ja conhecidos, como também explorar novas areas onde os problemas ndo se
cristalizaram suficientemente”. Conforme Marconi & Lakatos (2002), a pesquisa de campo de
carater exploratoria-descritiva, sdo estudos exploratorios que tém por objetivo descrever
completamente determinado fenémeno, como, por exemplo, o estudo de um caso para qual
sdo realizadas analises empiricas e teoricas.

Além disso, foi realizado através de um método exploratério de estudo de caso Unico,
tendo como objeto de analise o Santander Cultural. Para o estudo de caso, foi elaborada uma
entrevista ndo estruturada. Marconi & Lakatos (2002), define entrevista ndo estruturada como
um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha informacGes a respeito de
determinado assunto, mediante uma conversacdo de natureza profissional. Trata-se, pois, de
“uma conversacdo efetuada face a face, de maneira metddica; proporciona ao entrevistado,

verbalmente, a informacéo necessaria”. (Marconi & Lakatos, 2002, p.198).

RESULTADOS E DISCUSSAO

Em entrevista realizada com uma curadora e pesquisadora em artes visuais atuante no
mercado artistico gatcho, péde-se compreender como podemos verificar as transformacdes da
museologia no cendrio contemporaneo, em especifico no espago expositivo do Santander
Cultural.

A partir da década de 80 muitas instituicGes privadas, visualizaram como alternativa
de investimento institucional, o marketing cultural. A partir deste processo houve a criacao de
varios espacos de arte contemporanea instituidos em edificacGes projetadas inicialmente para

outra finalidade. Segundo a curadora, no Brasil o caso de edificios adaptados para abrigar

UNIVERSIDADE

FEEVALE




-
53
0!

inovamundi

Um mundo para inovar seu conhecimento

museus e institui¢fes culturais é a regra, como acontece no espaco do Santander Cultural, e
isso costuma ser 0 motivo de uma série de limitaces de uso do espaco.

Em consonancia com o ensaio “No interior do cubo branco”, do artista Brian
O’Dobherty, onde € explorado de forma critica os paradigmas do espaco expositivo, a curadora
afirma que o Santander Cultural é um excelente exemplo deste paradigma, pois o prédio é
imenso, monumental e muito impactante e esta longe de ser um cubo branco. As exposi¢des
realizadas contam com o suporte de estruturas efémeras que sdo projetadas a partir da
convergéncia entre a curadoria e a equipe que realiza o projeto museografico, sendo
impossivel desconsiderar a arquitetura pré-existente.

Segundo a curadora, a museografia apresenta solugdes praticas que influenciam
muito a percepcdo que o publico tem da exposicao, e isso afeta profundamente a experiéncia
individual. Conforme Storchi (2000), o processo de percepcdo de um objeto museal,
contextualizado ou ndo, implica, em primeira instancia, uma relacdo de cogni¢do do
espectador com a informacdo e mensagem ai contida. A interacdo ocorre quando o projeto
museografico esta intimamente ligado ao conceito da exposi¢édo, quando eles caminham lado
a lado e o desenvolvimento de um vai afetando o outro. As solucdes expograficas
apresentadas sdo determinantes para a forma como o publico se relacionara ndo apenas com o
espaco, mas com o objeto expositivo é exibido. Para Storchi (2000) a visualizagdo do objeto
interativo, ao contrario da disposicdo dos objetos em displays, deve funcionar como

catalisador do movimento de interacao, estimulando o toque e 0 comportamento curioso.

CONSIDERACOES FINAIS

As transformacges ocorridas na segunda metade do seculo XX até o inicio do século
XXI, deflagram uma nova concepcdo dos espacos museais. Em consonancia, 0os projetos
museograficos foram se adaptando para receber os novos consumidores deste produto
cultural. E possivel compreender esta afirmacéo a partir do estudo proposto por esta pesquisa
que analisa as novas necessidades da museologia dos espacos de arte contemporanea. Como
consequéncia as adaptacdes sofridas na museografia, ira nortear a construcao de dispositivos
de interacdo com espectador-consumidor. Esta pesquisa verifica que interlocucdo entre
museu, museografia, curadoria e espaco expositivo é condi¢do sine qua non para que novas
estratégias sejam pensadas. Destaca-se que 0 uso das novas tecnologias € inevitavel para a
construcdo de novos dispositivos museograficos, mas € importante ressaltarmos, que somente
0 uso da tecnologia pela tecnologia ndo auxiliard na compreensdo e no interesse da exposic¢éo,

se ndo houver uma interface com os demais campos museoldgicos. Centros culturais como o
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Santander Cultural sdo de extrema importancia para que possamos acompanhar este processo

de transmutacdo da museologia nos espagos expositivos contemporaneos.
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DA CALCA IDEAL
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Metodologia para modelagem plana.

INTRODUCAO

A modelagem parte da analise do corpo humano, levando em consideracdo a funcéo da
peca, atividade exercida, movimento dos musculos e articulagdes. Um bom molde deve
considerar as medidas do publico-alvo com exatiddo (HEINRICH, 2007). Para Lébach (2000
apud SILVEIRA, 2008) um produto pode ter trés tipos de funcOes: prética, simbolica e
estética. Estas devem ser adequadas a modelagem e ao material utilizado resultando em um
tipo de caimento, alinhamento ao corpo, e sensacéo de bem estar.

O objetivo da presente pesquisa é desenvolver uma modelagem sob medida de calca
social feminina, acinturada e de corte reto, utilizando cinco diferentes metodologias, sendo
trés Brasileiras e duas estrangeiras: Branddo (1967), Duarte e Saggese (2010), Aldrich (2014),
Armstrong (2009) e Donnanno (2011). Pretende-se também realizar um comparativo dos
métodos e resultados obtidos, atingindo assim a modelagem da calca ideal. Para tanto,
buscou-se analisar: (a) os diferenciais entre cada método; (b) a ergonomia da peca. A
operacionalizacdo do presente estudo foi realizada durante da disciplina de Modelagem Plana
na turma de Pés-Graduagdo em Modelagem do Vestuario da Universidade Feevale, no ano de
2015.

METODOLOGIAS E PROCESSOS
Como mencionado anteriormente, foram utilizadas trés metodologias brasileiras e duas
metodologias estrangeiras. Estas foram escolhidas pela professora orientadora da disciplina de

Modelagem Plana, Samira Trancoso. O processo ocorreu através de métricas corporais de
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uma modelo de prova tamanho 40, com 22 anos e de nacionalidade Brasileira. As medidas
sdo: circunferéncia da cintura 72 cm, circunferéncia do quadril 100 cm, circunferéncia do
meio da coxa 53 cm, altura do joelho 61 cm, circunferéncia do tornozelo (barra) 38 cm,
comprimento total 105 cm. As pecas foram confeccionadas em tela de algod&o, para que nédo
houvesse interferéncia do caimento do tecido na modelagem confeccionada. E realizou-se
uma sessdo de prova, em que as calcas foram provadas do lado avesso para que fosse possivel
analisar a ergonomia e realizar marcacOes. As calcas foram adaptadas para calcas sociais, de
corte reto e altura do cos na cintura.

Na figura 1A é possivel visualizar a calga confeccionada com base na metodologia de
Branddo (1967). Apesar de a peca piloto ter ficado com excesso de tecido na parte do quadril,
atingiu-se altura do c6s na cintura, o corte e um caimento ergonémico que também valoriza a
silhueta feminina. O modelo contém 02 pences profundas de 10 a 12 cm de comprimento.
Segundo a metodologia de Duarte e Saggese (2010), foi confeccionada a calca da figura 1B. E
possivel verificar que falta tecido na parte da frente da calca, e também na parte das costas
onde nota-se que 0 gancho esta muito curto deixando as nadegas marcadas e simulando uma
calca muito justa. Em contraponto ha um excesso de tecido na lateral da cal¢a tornando-a
guase modelo pantalona em vez de social.

O diferencial da modelagem com base em Aldrich (2014) é que a cintura deve sempre
ter 1 cm de folga, independente do modelo desenvolvido, e deve-se fazer quatro pences nas
costas, duas em cada lado de diferentes profundidades. As pences devem ter no maximo 02
centimetros de largura e variar entre 10 e 12 centimetros de comprimento. Esta calca foi
prototipada em dois tecidos diferentes para comparar o caimento da modelagem e pode ser
visualizada nas figuras 1C e 1D. O unico diferencial entre uma modelagem e outra foi a
largura da perna, onde 0 modelo em algoddo cru considera a largura do joelho e a 0 modelo
em tricolini segue reto a partir da medida da largura da coxa. Além disso, pode-se notar que a
peca da figura 1C aparece com maior nimero de nervuras na parte da frente, sobra de tecido
na parte de tras do joelho e gancho das costas com a aparéncia de estar pequeno. Ja na figura
1D, as nervuras em excesso e 0 gancho pequeno somem, devido ao tipo de tecido utilizado
para confeccéo.

O livro ““Patternmaking for fashion design” de Armstrong (2009) é de origem
americana e por este motivo o grupo de alunos que desenvolveu essa modelagem optou pela
calca jeans ao invés de uma calca social. Na figura 1E podemos visualizar o resultado obtido,
onde a calca apresenta pequenas nervuras na frente e nas costas e falta de tecido no centro

frente. Neste caso a cal¢a fechou na cintura da modelo, porém néo havia sobra para transpasse
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ou margem de costura por isso optou-se por deixar a cal¢a aberta para fotografar. Caso essa
calga fosse prototipada em um tecido jeans com uma porcentagem minima de elastano, com
certeza teria um melhor caimento no corpo e ndo apresentaria 0 mesmo nimero de nervuras,
modelando o corpo por inteiro.

J& a metodologia de Donnanno (2011) é de origem italiana, sendo outra referéncia
corporal diferente da brasileira, assim como a americana. Na figura 1F, podemos observar que
ha falta significativa de tecido na frente da peca, e existe um excesso de tecido na regido dos
quadris. Nesta modelagem é sugerida a introducdo de duas pences pequenas na frente e uma
pence profunda nas costas.

Figura 1B: Calga segundo Duarte e Saggese (2010)

-

Figura 1E: Calga Jeans segundo Armstrong (2009) Figura |F: Calga segundo Donnanno (2011)

Figura 1A Brandé&o (1967), 1B Duarte e Saggese (2010), 1C e 1D
Aldrich (2014), 1E Armstrong (2009) e 1F Donanno (2011).
Fonte: Todas as imagens elaboradas pela autora
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A ANTROPOMETRIA, A ERGONOMIA E O CONFORTO NO VESTUARIO

O conceito de antropometria deriva do termo “anthropos” que significa “humano”, e
“metrikos” que significa relacionado ou pertencente a medicdo, no caso a antropometria € a
medicdo do ser (DEZAN, 2013). Ja a ergonomia segundo o conceito desenvolvido pela
Associacao Brasileira de Ergonomia (ABERGO) ¢ descrita como um estudo das intera¢fes do
ser humano com a tecnologia, a organizagdo e o meio ambiente focado em projetos que visem
melhorar a seguranca, o conforto e o bem-estar (ABERGO, 2000 apud SANTOS 2009). O
conforto para Nicolini (1995) é uma condicdo de equilibrio fisico e mental com o meio
ambiente, constituindo no absentismo de qualquer percepg¢éo de incomodo.

Para Menezes e Spaine (2010) a antropometria, a ergonémia e a estética estdo inter-
relacionadas e influenciam no resultado final, pois quando um vestuario ndo € bem
desenvolvido para um biotipo especifico, questdes sobre o caimento, ajustes e sensacdo de
conforto comprometem a estética. A relagdo do vestudrio com o corpo deve ser considerada,
pois indiretamente pode levar a medida do conforto do usuério (SALTZMANN, 2004). O
processo do desenvolvimento de um vestuario, segundo Santos (2009) e Grave (2004) comega
com o mapeamento do corpo e acaba com a aceitacdo do proprio corpo. E preciso realizar

uma analise do publico-alvo, seu biotipo, suas medidas e cada parte a ser vestida.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das pecas pilotos confeccionadas é possivel perceber que das cinco referéncias
bibliograficas analisadas, apenas duas alcancaram o resultado esperado, sendo elas a de
Branddo (1967) e de Aldrich (2014). Estes métodos se mostraram mais adaptaveis as pecas
sob medida e apresentam uma silhueta cléssica inspirada em alfaiataria. Também atingiram o
c6s na linha da cintura, pernas retas, mas nao amplas e, modelaram o corpo feminino
respeitando a ergonomia da peca.

As demais bibliografias apresentaram alguns problemas quando houve necessidade de
adaptacdo de medidas. A principal modificagdo a ser realizada nos moldes é a falta de tecido
na parte da frente da calca, onde ocorre o fechamento, seguido pela curta curvatura do gancho
que se apresentou muito pequena na maioria dos modelos. Apesar da metodologia de
Armstrong (2009) ter como base o corpo feminino americano e apresentar uma curvatura de
gancho pequena, a peca se adequou corretamente no corpo da modelo de prova.

E importante ressaltar que sejam levados em consideracio a antropometria, a
ergonomia e conforto do vestuario quando se trata da confeccdo sob medida. A peca deve

vestir bem e fazer o usuério se sentir confortavel, ndo limitando movimentos e se adequando
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as tarefas necessarias. O material utilizado para a confeccdo da peca piloto deve considerar as
caracteristicas do material utilizado na producéo da peca final.

Assim, 0s requisitos a serem considerados em um projeto de pecas sob medidas, sendo
elas cal¢as ou ndo, sdo: 0 modelo a ser confeccionado, a importancia na exatiddo das medidas,
a ergonomia do vestuario adequada as necessidades do publico e o conforto da peca
considerando os materiais utilizados. Deve-se necessariamente realizar uma ou mais pecas
pilotos antes da execucdo final do produto, para que este atenda a todos os requisitos

mencionados neste trabalho.
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FOTOGRAFIA CRIATIVA COM ADOLESCENTES NA ESCOLA

Vanessa Trein Pohren?

Anderson Luiz de Souza?

Palavras-chaves: Fotografia. Arte Educacdo. Adolescentes. Escola.

INTRODUCAO

A fotografia atualmente esta muito presente e acessivel para todas as pessoas, devido a
sua popularizacdo através da tecnologia dos aparelhos smartphones, iPhones, tablets e outros
aparelhos eletronicos. Os adolescentes e jovens de hoje tiram muitas fotos principalmente
fotos selfie, e na empolgacdo do imediatismo muitas vezes publicam as imagens nas redes
sociais. Desta forma, a presente pesquisa tem a intencdo de ampliar o repertorio de producéo
de imagens fotograficas por meio de propostas de fotografia criativa com adolescentes na
escola, tomando como problema analisar as possibilidades e potencialidades da fotografia nas
aulas de arte. Assim, este trabalho tem como principal objetivo desenvolver nas aulas de arte
o estimulo e as potencialidades para a producdo criativa de fotografias. Para realizar este
trabalho fez-se necessario apresentar o que é fotografia dentro da linguagem artistica classica
e contemporanea, analisar e refletir sobre os processos de criagdo realizados pelos alunos,
bem como mostrar o0 que os adolescentes entenderam como arte nos processos fotograficos.
Sendo um desafio motivar os alunos a conhecer e criar novas possibilidades fotograficas visto
que 0s mesmos tém enraizado o tipo de fotografia que estd na moda atualmente: o selfie.
Contudo foi um trabalho de pesquisa onde a criatividade foi o principal fio condutor para o

desenvolvimento de propostas praticas de trabalho com fotografia.

FUNDAMENTACAO TEORICA
Buscando estudar e analisar as possibilidades e potencialidades da fotografia nas aulas
de arte, tornou-se necessario estudar sobre a historia da fotografia. Baseado no texto

3

“Fotografia — origens do processo fotografico®”, idealizado por idealizado por Cristina Oka e

Afonso Roperto, foram realizados estudos e descobertas sobre o principio da fotografia, a

! Especialista em Arte Educacdo: Ensino e linguagens contemporaneas - FEEVALE em Junho /2015; Graduada
em Artes Visuais pela FEEVALE; Professora de Arte das séries finais da Rede Municipal de Lindolfo Collor.

? Orientador. andersonls@feevale.br.

® Disponivel no site http://www.cotianet.com.br/photo/hist/indice.htm
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camera escura, as propriedades fisicas da luz para formar uma imagem, tamanho do orificio
de uma céamera escura, 0 auxilio da quimica para a formacéo da imagem, gravacao de imagens
produzidas pela caAmera escura que até entdo ndo se tinha o conhecimento. Foi abordado: A
heliografia de Niépce (1826); a descoberta casual de Daguerre que podia revelar uma imagem
por meio do vapor de mercuario (1833); os processos de revelacdo e a fixacdo da imagem
descobertos por Fox Talbolt; o processo de Ambrétipo e as variantes deste procedimento a

exemplo do Ferrétipo, quando também comecaram a surgir os “carte-de-visite*”

, momento
em que, segundo Walter Benjamin, comecam a surgir os albuns fotograficos (1987, p.97); os
experimentos de Maddox (1871); a descoberta do uso de celulose que impulsionou a
fotografia, na entrada dos anos 1900, surgindo assim o lema “Vocé aperta o botdo e nds
fazemos o resto”; o surgimento de inddstrias fabricantes de cameras fotograficas, bem como
o0 aprimoramento de lentes fotograficas.

Diversos conceitos relacionados a fotografia também foram trabalhados como
Fotografia Pinhole®, macro fotografia, imagem digital, fotografia e pintura, fotografia como
arte. Também foi imprescindivel trabalhar os conceitos de autorretrato e fotografia selfie, tdo
presente atualmente e popularizado devido aos meios eletrdnicos contemporaneos como
smarthones, tablets, entre outros e o acesso imediato as redes sociais.

Para entender e trabalhar um pouco mais todos estes conceitos e contextualizar os
alunos com a fotografia contemporanea foram apresentados alguns artistas fotdgrafos como
Marcelo Pallota, Tuca Reinés, Robert Mapplethorpe, Frans Krajcberg, Alexia Meade, Tom
Storm, Fabian Oefner e Sebastido Salgado. E refletindo no intuito de motivar a pensar o

ensino da arte em confronto com as novas tecnologias,

Num mundo em que o poder de informacdo geralmente determina o poder de
decisdo, ter acesso a informagdo é um primeiro passo necessario para que se
possa pensar e construir conhecimentos bésicos para que se possa, também
pensar 0 ensino / elaboracdo de Arte contemporénea. (PIMENTEL, 2011, p.
117)

Para pensar as imagens que nos rodeiam “é importante desenvolver a competéncia de

saber, ver e analisar a imagem” (PIMENTEL, 2011, p.114). Criadora e defensora da

* Carte de visite: Conhecido também como cartdo de visita surgiu na Franca, tornou-se moda e popularizou a arte
do retrato. A fotografia era pequena, realizada e trocada entre as familias e amigos em torno de 1860, .
Disponivel em: http://www.photographymuseum.com/histsw.htm

> Aparato fotografico artesanal, feito de material reciclado (latas de leite ou caixas de fosforo, a pinhole (pin =
agulha; hole = buraco) é uma camera sem lente, na qual um pequeno furo feito com uma agulha.
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Abordagem Triangular®, Ana Mae, ressalta que os professores deveriam “[...] alfabetizar para
a leitura da imagem. Através da leitura das obras de artes plasticas estaremos preparando as
criancas para a decodificagcdo da gramatica visual, da imagem fixa [...]” (BARBOSA, 2005, p.
34).

Existem diversificados modos de producdo e conhecimento da imagem, e para tanto,
devemos conhecer os meios tradicionais, mas também 0s meios que se apropriam da
tecnologia contemporéanea. Por isso, esta pesquisa mesclou em suas propostas de ensino,
praticas tradicionais e contemporaneas. Ainda segundo Pimentel, “[...] € essencial o
conhecimento de diferentes instrumentos de producgdo artistica, ficando bem claro que esse
conhecimento ndo deve ser o fim em si mesmo, mas um meio para que Se consiga ver,
significar e produzir Arte.” (2011, p. 114). Criar e imaginar por meio das possibilidades
artisticas usando a tecnologia contemporanea é se colocar presente no préprio tempo em que
vivemos. (Pimentel, 2011).

Conforme Ana Mae Barbosa, “Participacdo, representacdo, desejo, criagdo, expressao
sdo conceitos transformados pela acdo da tecnologia” (2010, p. 111). Por isso, torna-se
necessario ndo so aprender a ensinar as novas tecnologias, inserindo-as na producéo cultural
dos alunos, mas também, “educar para a recepcdo, entendimento e a construcdo de valores das

artes tecnologizadas” (Ana Mae Barbosa 2010, p. 111), construindo seres conscientes.

METODOLOGIA

Esta pesquisa se deu com a revisdo bibliografica documental e iconografica para os
estudos de dados histdricos da fotografia, bem como de seus inventores, criadores, atuais
artistas e fotografos. Podendo ser considerada uma pesquisa de cunho empirico, pois busca
atraves de propostas de acdes praticas e mediadoras, reflexdes de ordem formativa.

A pesquisa com propostas relacionadas a fotografia criativa foi realizada com duas
turmas de 9° ano (com mais ou menos 17 alunos cada uma), da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Meno Dhein, localizada na cidade de Lindolfo Collor, em 2014. As turmas
tinham aulas com dois periodos, ou melhor, o equivalente a uma hora e cinquenta minutos de

aula semanal.

® Metodologia, Proposta ou Abordagem Triangular do Ensino da Arte que entendia o ensino da arte se baseando
no fazer artistico, na contextualizacdo da histdria da arte, e na leitura de imagem ou obra de arte.
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RESULTADOS

Para explorar possibilidades e potencialidades da fotografia nas aulas de arte foram
apresentadas aos alunos propostas que os desafiavam a efetuar o registro fotografico de
paisagens, retratos e autorretratos, fotografias trabalhavam o patriménio histérico do
municipio e fazendo uso de técnicas de revelagdo como Marrom de Van Dyke’, pinturas ao
estilo Andy Warhol compondo com recortes, colagens e imagens fotocopiadas, técnica de
animacéo Stop Motion, fotografias macro e fotografias usando caleidoscopios abertos. As
atividades de exercitar diferentes possibilidades e de descobrir mais potencialidades na
fotografia levaram os alunos a enxergar a fotografia de outras formas deixando um pouco de

lado o selfie e pensando na fotografia como uma arte que os auxiliam a ver o mundo.

DISCUSSAO

Ao analisar, refletir e entender sobre as potencialidades e possibilidades da fotografia
nas aulas de arte, pode-se observar varios desafios que levaram os alunos a descobrir outras
formas de pensar a fotografia além do selfie. Assim, os adolescentes através da
experimentacdo de outros meios fotograficos conseguiram criar outros desdobramentos da

fotografia.

O uso das tecnologias possibilita aos alunos desenvolver sua capacidade de pensar e
fazer Arte contemporaneamente, representando um importante componente na vida
dos alunos e professores, ha medida em que abre o leque de possibilidades para o
seu conhecimento e expressdo. (Pimentel, 2011, p. 120)

CONSIDERACOES FINAIS

Refletindo em futuros desdobramentos, ha muitas outras possibilidades de se explorar
as potencialidades dos alunos por meio da fotografia, como, por exemplo, trabalhar com
laboratério de revelagdo e fotografia Pinhole, programas de edicdo de imagem e o maior
aproveitamento dos meios digitais que os alunos possuem a disposicao.

Para a construcdo da imagem fotogréafica, hd um olhar e uma elaboracao estética, em
que a imaginacdo criadora é a alma desta forma de criacdo. Assim, os alunos levaram das
aulas muitas ideias para continuar desenvolvendo em suas vidas. Por esse motivo esta
pesquisa ndo pode ser considerada de cunho totalmente conclusivo justamente porque as
possibilidades e as potencialidades de producdo ndo terminaram para aquelas alunos que

continuardo a explorar a fotografia e a buscar outros novos meios de producéo fotogréafica.

" Marrom de van Dyke: este processo de impressdo combina a ac&o de sais de ferro e prata para a obtencéo de
solucéo fotossensivel.
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FOTOGRAFIA PARA INCLUSAO DE JOVENS
COM NECESSIDADES ESPECIAIS

Walter Karwatzki'

Lurdi Blauth?

Palavras-chave: Fotografia. Especiais. Jovens. Inclusdo. Pertencimento.

INTRODUCAO

Esta € uma atividade de extensdo desenvolvida no Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia — Porto Alegre, em parceria com as Escolas Municipais Especiais de
Ensino Fundamental Professora Lygia Morrone Averbuck e a Escola Professor Elyseu

Paglioli, entre os anos de 2014 e 2015. Tem como objetivos:

Gerais: Ampliar as possibilidades de inclusdo de adolescentes com
necessidades especificas no dia a dia de nossa sociedade, tendo como
meio a pratica da fotografia social. Possibilitar aos jovens em
vulnerabilidade de exclusdo social que possam se socializar no
contexto que fazem parte. Vivenciando o0 sentimento de
pertencimento.

Especificos: Dotar adolescentes com necessidades especificas de
conhecimentos fotograficos; Possibilitar a pratica da fotografia;
Possibilitar a sociabilizagdo em ambientes sociais. Desenvolver a
percepcdo e a compreensdo destes alunos quanto a forma como

enxergam e interpretam o ambiente e agueles com quem convivem.

Na atualidade, a fotografia € muito utilizada como forma de comunicagéo,

principalmente entre adolescentes, seja ela através da maquina digital ou telefone celular.

! professor do IFRS — Porto Alegre. Mestre em Geografia pela UFRGS (2002). Cursa especializagdo em Poéticas
Visuais e doutorado em Processos e Manifestagdes Culturais. Universidade Feevale. Novo Hamburgo — RS.

2 Doutora em Artes Visuais pela UFRGS (2005) e Doctorat sandwich en Art Plastique - Université Paris 1
(Panthéon-Sorbonne) (2003); Mestrado em Artes Visuais pela UFRGS (1996); Graduagdo em Desenho e Plastica
pela Universidade Feevale (1973); Artista Plastica, pesquisadora e professora titular da Universidade Feevale.
Atua no curso de graduacdo em Artes Visuais e no mestrado em Processos e ManifestacGes Culturais. Coordena
do curso de especializacdo em Poéticas Visuais.
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Como o projeto esta voltado para atender alunos com necessidades especificas, entente-se que
0 mesmo torna-se relevante por possibilitar a inclusdo destes adolescentes no contexto da
comunicagdo em nossa sociedade, contribuindo, enquanto IF, com a Educacgéo Especial.
Dados da Organizacdo Mundial de Saude (OMS), de junho de 2011, apontam que
mais de um bilhdo de pessoas com deficiéncia enfrentam sérias questbes como, entre outras, a
discriminagdo. No campo da ‘inclusdo’, no Brasil, vérias iniciativas podem ser apontadas:
institucionais como a Brasil Connects (projeto Periferia) ou Instituto Itad Cultural (voltado
para criancas de rua), e iniciativas individuais como o Projeto Olho Magico, (escolas
municipais). Voltados quase todos para a 'educacdo do olhar', esses projetos desenvolvem-se
numa perspectiva que por vezes vai além da fotografia e realizam-se enquanto programas

educacionais de maior amplitude. O meio viabilizador ¢ a pratica da fotografia social.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Entende-se inclusdo social como “formas de promover a autonomia de individuos que
se encontram, temporariamente ou nao, e, sob algum aspecto especifico, em desvantagem a
outros grupos sociais” (MONTARDO, 2008). Ultimamente, observa-se um crescer de
iniciativas de comunicacdo popular, alternativa e comunitaria no Brasil, e agora incorporando
inovadores formatos e canais de difusdo possibilitados pelas novas tecnologias de
informacgdes e comunicacdo (NTIC). Sdo experiéncias ligadas as escolas, a movimentos
sociais e associacdes comunitarias e ONGs que muitas vezes extrapolam o0 seu espaco e
estabelecem elos com a “comunidade” local e assim por diante. S&o pequenos jornais,
webradio, teatro, videos, TVs comunitarias, blogs, etc..., que servem de pretexto para a
realizacdo de atividades de educacdo informal ou ndo formal (PERUZZO, 2008).

Por outro lado, as tecnologias digitais, como a camera fotogréfica, cada vez mais
apresentam funcionalidades que ampliam a relacdo entre o individuo e o artefato. Ao mesmo
tempo, o ato de fotografar vem apresentando novas formas de experenciar essa relagédo nos
diversos momentos socioculturais vividos através do uso dessas tecnologias, principalmente
pelo individuo comum. Nesse contexto, o ato de fotografar pode desenvolver afetos, sentidos,
significados e ressignificados, influenciados por elementos presentes no momento da
interacdo quando o individuo manuseia a maquina fotografica para fazer uma fotografia
(RIBEIRO, SOUZA E CRUZ, 2009).

Vivenciando o sentimento de pertencimento — necessario a qualquer ser humano —
estes jovens, exercem uma socializacdo criativa que € a maneira mais direta de se ver no outro

e de reconhecer o outro. Ao utilizar a fotografia como instrumento de inclusdo social estamos
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de maneira simples proxima ao dia a dia destes jovens, atuando contra posturas negativas em

relacéo a estes.

METODOLOGIA

O curso é composto por uma turma de doze [12] estudantes de duas [2] escolas
parceiras. Cada escola indicou, por seus critérios proprios, seis [6] alunos para participar do
curso. Cada escola indica, também, uma professora acompanhante e um estagiério®. Estes sdo
de grande importancia para 0 andamento do curso, pois 0s mesmos conhecem cada aluno de
sua escola e sdo referéncia para estes. O transporte dos alunos ficou a cargo do IFRS®. Os
encontros serdo realizados nas dependéncias do IFRS, onde os alunos tem uma sala especial,
com a infraestrutura necesséria®. O IFRS providenciou maquinas fotogréficas digitais para os
estudantes que nao possuiam uma. O curso serd oferecido em dois modulos com um encontro
semanal. Também serdo realizadas exposicOes de fotografias que irdo ocorrer em um local
interno do campus e outra externo, em locais a serem definidos. As fotografias que compdem
as exposicdes serdo provenientes daquelas feitas pelos alunos ao longo dos maédulos.

Para o desenvolvimento deste curso temos: Carga horéria: 98 horas — teoria e pratica.
As aulas teoricas sdo praticadas no prdprio IFRS e as aulas praticas em espacos culturais,
parques e no prédio do IFRS. Resultado: Trés [3] exposi¢des — uma de retrato [*], outra livre
[**] na formatura e outra com focos livres e abrangentes [***]. A curadoria é feita

coletivamente — professores e estudantes.

[*] A primeira exposicdo é a de fotografia de retrato. Cada um dos
estudantes fotografou outro colega em situagbes de pose ou
espontaneamente. Porque do retrato? O retrato € a maneira mais direta de
se ver no outro e de reconhecer o outro. [**] Uma exposicao geral no dia
da formatura. O trabalho de todos em exposicdo para que 0s pais,
familiares, amigos e demais professores tivessem uma visdo geral do que
foi produzido. [**] Na exposicdo final temos os olhares de cada um sobre

0 meio que o rodeia. Todos os estudantes fotografaram espontaneamente

% Em geral estudantes de psicologia, artes ou pedagogia.

* O IFRS disponibilizou um micro nibus para buscar e devolver cada grupo em sua propria escola. Assim, como
o translado da turma aos locais de visitacao.

® Além do mobiliario, retroprojetor, computador de mesa.
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este meio e cabe ao professor organizar em grupos estes olhares —
cotidiano, natureza, artisticas, cidade, etc.

Ao utilizarmos a fotografia como instrumento de inclusdo social temos o anseio de
mexer com a comunidade a nossa volta, de modo a integrar individuos e plantar sementes

valiosas de combate ao preconceito.

RESULTADOS

Com referéncia os objetivos langados no comecgo do projeto, podemos afirmar que 0s
resultados obtidos sdo plenamente satisfatorios. A questdo da sociabilizagdo dos jovens
envolvidos na acdo extensiva € bastante evidenciada quando, apds o curso, os pais declaram
isto em conversas informais com as professoras envolvidas. Com a sociabilizacdo temos, a
reboque, o pertencimento. Ja ao longo do curso foi possivel notar o entrosamento entre eles
todos; ajuda na locomocgdo de um colega, tentativa de explicar o que sabia para o outro sobre
fotografia e outras demonstragdes de “coleguismo”.

A questdo técnica fotografica nunca foi objetivo primordial do curso, porém em varios
momentos foi possivel perceber uma melhora significativa destes aspectos. Muitas vezes a
observagdo funcionou como grande aliada. Exemplo: quando eles comegcaram a notar [em
mim] que era possivel fotografar de outra posi¢cdo que ndo somente a em pé. A0S poucos 0S
enquadramentos amplos foram substituidos por enquadramentos mais proximos e se
utilizaram da técnica da moldura®. Outro aspecto positivo é a maneira como seguravam a
maquina. Além do uso da cinta de seguranca eles manuseavam os comandos da maquina com
mais seguranca’.

Acrtisticamente os resultados foram altamente produtivos. A primeira exposicdo nas
dependéncias do IFRS [Amigo] recebeu em seu livro de visitas mais 500 assinaturas durante o
més em que ficou exposta. A exposicdo do dia da formatura chamou muito atencdo dos pais
em relacdo aos trabalhos que eles tinha feito. A terceira exposi¢cdo [ASPAS] foi realizada fora

do IFRS, no Instituto dos Arquitetos do Brasil®.

® Colocacéo de objetos entre o objeto central a ser fotografado.

" Nenhuma das maquinas cedidas pelo IFRS sofreu qualquer avaria ao longo curso.

8 Esta realizacdo foi possivel porque foi montado um coletivo com uma foto de cada um dos alunos e este
coletivo concorreu, via edital, com outros grupos e artistas individuais do Rio Grande do Sul.
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DISCUSSAO E CONSIDERACOES FINAIS

A questdo da inclusdo sociocultural, pertencimento e sociabilizacdo de jovens em
situacdo de desvantagens em relacdo a outros grupos sociais sdo passiveis de éxito em
qualquer situacdo, mesmo sendo a ferramenta para tal algo tdo simples como o ato de
fotografar.

A sociedade, por meio de pequenas agdes/atos, pode criar as pontes necessarias para
diminuir as distancias existentes entre os ndo iguais. O maior reconhecimento de si proprio é
o reconhecimento do outro. Os avancgos tecnoldgicos que estdo, hoje, ao nosso alcance nédo
nos permite mais excluir qualquer pessoa por esta ou aquela necessidade especial, tanto fisica
quanto mental. Ndo h& mais diferenca entre nds. O que h4, ainda, é a indiferenca.
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O USO DE DIMINUTIVOS EM INTERACOES ENTRE MEDICOS/AS E
PACIENTES EM CONSULTAS NA SAUDE DA MULHER

Talise Geisel*

Ana Cristina Ostermann?

Palavras-chave: Interacdo médicos/as-paciente. Anélise da conversa. Diminutivos. Dimens&o

semantica e pragmatica. Infantilizacéo.

O uso dos diminutivos na fala cotidiana cumpre um papel de extrema relevancia a ser
analisado, seja por reduzir tamanho, quantidade ou intensidade, seja por demonstrar valores
afetivos, atenuar momentos de imposicao, encorajar a aprendizagem, contribuir no processo de
infantilizacdo, dessexualizagdo de atendimentos da mulher, marcar sexismo com as mulheres,
entre outras funcgdes. O presente estudo propde investigar o uso dos diminutivos em consultas
médicas no ambito da saude da mulher. Mais especificamente, analisa 0s momentos e as acoes
interacionais em que o diminutivo é utilizado, com vistas a responder “por que 0 Seu uso aqui?” e
“qual o seu papel nessa situacdo?”, ja que se observou 0 uso frequente dessas particulas em
interacOes entre médicos/as e pacientes. As abordagens teorico-analiticas utilizadas para exame e
descricdo dos dados sdo a Anélise da Conversa de base etnometodoldgica (LODER, JUNG, 2009;
SACKS, 1992) e a Teoria da Polidez (BROWN, LEVINSON, 1978). As interacfes advém de
dados de ordem naturalistica, €, com base neles, busca-se a compreensédo de como atores sociais,
interagentes desse contexto, desempenham suas funcBes ocupando diferentes papéis: o de
médico/a, por exemplo, interessado/a em solicitar algum procedimento para suas pacientes e em
sanar duvidas relacionadas a doencas ginecoldgicas e/ou procedimentos obstétricos, e o da
paciente, em fazer perguntas relacionadas ao tratamento que devera cumprir, compreender seu
estado na gestacdo, sanar duvidas em relagdo a doengas ou gravidez, ou seja, compreender a fala
do/a médico/a sobre o seu quadro ou do bebé. O presente estudo coaduna-se com um projeto
maior conduzido pela professora Doutora Ana Cristina Ostermann intitulado “Atendimentos a
salde da mulher: por andlises interacionais aplicadas as praticas profissionais”. Nosso corpus €
composto por 205 interacfes gravadas em 4udio e video, e transcritas manualmente com base nas

convengdes propostas por Jefferson (1984) e adaptadas pelo Grupo de Pesquisa do CNPq “A Fala-

! Mestranda em Linguistica Apliacada
2 Doutora em Linguistica Aplicada e professora no Programa de Pés-graduacdo em Linguistica Aplicada na Unisinos

UNIVERSIDADE

FEEVALE




3
N
)]

inovamundi

Um mundo para inovar seu onhedmento

em-Interacdo em Contextos Interacionais e N&o-Interacionais” com o amparo tecnoldgico do
software Audacity. Estudos socioldgicos e antropoldgicos conduzidos em outros paises
(GALASINSKI, ZIOLKOWSKA, 2007; GIUFFRE, WILLIAMS, 2000; HENSLIN, BIGGS,
1971), todos utilizando apenas o método de observacdo, mostram que os/as participantes de
consultas médicas ginecoldgicas (em especial, os/as profissionais da salde) performam seus
papéis na consulta de modo a “dessexualizar” 0 momento do exame médico, que ndo deixa de ser
um momento “intimo”, envolvendo nudez e toque no corpo da mulher. Conforme Ostermann, a
analise de dados naturalisticos da fala-em-interagdo em momentos de consultas mostra que o0 uso
dos diminutivos em interacGes entre profissionais da salde e pacientes também contribui nesse
processo de dessexualizacdo. Ademais, a andlise também propde mostrar que os diminutivos
podem ser usados como uma forma de expressar o sexismo ambivalente (GLICK, FISKE, 1996)
em relacdo as mulheres quando as infantiliza por meio do seu uso. A investigagdo mostra ainda
gue o uso dos diminutivos pode atenuar momentos dificeis, como a entrega de mas noticias, e
revelar diferentes relagcbes de assimetria, estabelecendo quem usa os diminutivos com mais

frequéncia nas interacdes e quem tem o seu poder de uso.
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PARAGUASSU, 1013: O aporte da memdria na producéo artistica

contemporanea

Alexandra Kloeckner Eckert Nunes?
Lurdi Blauth?,

Palavras-chave: Arte. Processos de criacdo. Memadrias. Vestigios. Serigrafia.

INTRODUCAO

Tema: Paraguassu, 1013 - O aporte da memoria na producgdo artistica contemporénea.
Delimitacao do tema: O presente trabalho versa sobre uma nova série de gravuras e livros de
artista, intitulado Paraguassu, 1013, desenvolvido a partir de marco de 2015 e que evoca
memorias de uma certa casa de veraneio, que se torna fonte de inspiracdo para producdo
artistica e que integrardo a exposicdo Travessias: 0 Mesmo e o Outro, no Espago Cultural da
Universidade Feevale®.

Contextualizacdo e justificativa: Inicio minhas reflexdes com o pintor gadcho Iberé
Camargo e seu sensivel e contundente Gaveta dos Guardados (2009), destacando um de seus

apontamentos sobre as lembrangas:

N6s somos como as tartarugas, carregamos a casa. Essa casa sdo as lembrancas. Nds
ndo poderiamos testemunhar o hoje se ndo tivéssemos por dentro o ontem, porque
seriamos uns tolos a olhar as coisas como recém-nascidos, como sacos vazios. NOs
sO podemos ver as coisas com clareza e nitidez porque temos um passado. E o
passado se coloca para ajudar a ver e compreender 0 momento que estamos vivendo.
(CAMARGO, 2009, p. 32).

Segundo Iberé, a memoria é a gaveta dos guardados. Ao longo de minha trajetoria
artistica, desenvolvi trés grandes series de trabalhos que se originam de memorias afetivas.
Cada série desenvolvida traduziu uma lembranga, um som, um cheiro, um objeto, até mesmo
um determinado lugar. Ecos de um passado que sdo representados, uma ligacdo intrinseca
com o presente e que geram marcas no processo de cada produgdo. Com 0 convite para

participacdo de uma nova exposi¢do, organizada pela artista visual e professora Dr2. Lurdi

! Artista visual. Doutoranda em Processos e Manifestagdes Culturais (Universidade Feevale), Mestre em
Poéticas Visuais (UFRGS), docente da graduacdo e pés-graduacdo em Artes Visuais e coordenadora Pinacoteca.

2 Artista visual, professora e pesquisadora. Doutora em Poéticas Visuais (UFRGS), docente da graduacéo e p6s-
graduacdo em Artes Visuais.

* Em setembro de 2015.
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Blauth, iniciei uma nova série de serigrafias e livros de artista, que representam uma justa
homenagem a um lugar identitario e que esta, fortemente, presente em minhas lembrangas.
Problema de pesquisa: Como a memodria, identidade e palavra podem ser traduzidas em
processos artisticos na série de gravuras e livros de artista Paraguassd, 1013? Em que medida,
0 arquivamento de lembrangas origina a repeticdo da forma e do gesto de gravar e imprimir
imagens? Como os locais identitarios representam o sujeito e de que maneira o artista o
representa em suas producdes visuais? Objetivo geral: Realizar uma pesquisa em poéticas
visuais a partir de fragmentos, dos vestigios e da memoria de uma casa de veraneio em Capéo
da Canoa, questionando os conceitos de espago identitario, reflgio e palavra na arte
contemporanea. Objetivos especificos: Problematizar o termo meméria na arte e seus
aspectos culturais e identitarios; analisar os lugares identitarios e como eles representam 0
individuo e o individuo os representa; reconhecer no processo artistico a importancia do
resgate da memoria e o seu desdobramento numa série de gravuras e livros de artista. Mencéo
ao procedimento metodoldgico: A metodologia utilizada constitui-se da pesquisa em arte e
seus desdobramentos na arte contemporanea, discutindo a memoria e a identidade do artista.
Segundo Sandra Rey, a metodologia é estruturada pela pesquisa em artes visuais, que €
caracterizada pela inter-relacdo simultanea entre a prética e a teoria, onde 0s conceitos sdo
oriundos dos procedimentos detectados na préatica e, investigados pelo viés da teoria e
novamente testados em experimentagdes préaticas (2002).

FUNDAMENTACAO TEORICA

Como reflete Iberé Camargo em seu livro Gaveta dos Guardados: "Importante é
encontrar a magia que existe nas coisas, na vida”. (2009, p. 30). Iberé complementa: "A
criagdo é um desdobramento continuo, em unissono com a vida”. (2009, p. 32). E ainda nos
lembra que a memdria pertence ao passado. “Sempre que a evocamos, se faz presente, mas
permanece intocavel, como um sonho”. (2009, p. 30).

Para a exposicdo Travessias: 0 Mesmo e o Outro, configura-se uma nova série que
direciona meu olhar para a antiga casa de veraneio, um lugar que significou a extensao da
vida na cidade no periodo das férias, onde habitavam as brincadeiras de crianga, 0s namoros
de verdo e, mais tarde, o recanto dedicado ao siléncio e a reflexdo das pesquisas em arte. Um
certo atelier, reftigio forjado nas garagens da Av. Paraguassu, 1013, em Cap3o da Canoa. E
esse lugar identitario o qual agora reverencio. A palavra casa é presenca e auséncia. E siléncio
e ruido. E o outro e 0 mesmo. Sua realidade esta representada em fragmentos, que evocam

imagens poténcia e palavras sugeridas. Segundo Ernst Cassirer em Linguagem e Mito, “[...] a
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Palavra se converte numa espécie de arquipoténcia, onde radica todo o ser e todo acontecer”.
(2009, p. 64). Mas a palavra representa o siléncio da auséncia que se sente e se faz presente no
trabalho artistico. Palavra-imagem. Imagem-palavra. A realidade da casa permanece na sua
imagem e a transforma em narrativa afetiva e identidade.

Um espaco identitario, como propbe Marc Augé em seu livro N&o-Lugares:
Introducdo a uma Antropologia da Supermodernidade, “é necessariamente historico a partir
do momento em que, conjugando identidade e relacdo, ele se define por uma estabilidade
minima”. (2007, p. 53). Augé complementa: “Se um lugar pode se definir como identitario,
relacional e histérico, um espaco que ndo pode se definir nem como identitario, nem como

relacional, nem como historico definird um ndo-lugar”. (2007, p. 53). Para Marc Auge:

A hipétese aqui defendida é a de que a supermodernidade é produtora de néo-
lugares, isto é, de espacos que ndo sdo em si lugares antropolégicos e que,
contrariamente a modernidade baudelairiana, ndo integramos lugares antigos: estes,
repertoriados, classificados e promovidos a “lugares de meméria”, ocupam ai um
lugar circunscrito e especifico. (2007, p. 53).

A casa no litoral gadcho, meu lugar identitario, atualmente, j& ndo pertence a familia,
mas, mesmo tendo sido vendida para uma construtora, ainda permanece la e mais fortemente
em minhas lembrancas e memorias. E, portanto, inegavel que os trinta e seis anos passados e
0s instantes vividos nos verfes deixaram suas marcas e ressoam como ecos de um
personagem ou um ente familiar. Segundo Gaston Bachelard em A Poética do Espaco: “[...] a
casa é 0 nosso canto do mundo. Ela é, como se diz amitde, 0 nosso primeiro universo. E um
verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acepcao do termo”. (2000, p. 24). Bachelard afirma
também que “[...] a casa ndo vive somente no dia-a-dia, no curso de uma historia, na narrativa
de nossa historia. Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa vida se interpenetram e
guardam os tesouros dos dias antigos”. (2000, p. 25).

Da casa, hoje, além dessa rememoracéo, permaneceram vestigios que compdem uma
série de fotografias e videos, feitos anteriores aos instantes que sucederam a entrega de suas
chaves ao novo dono, bem como o guardar de pequenos objetos que pertenciam a seu interior
e até exterior. Tais fragmentos foram recolhidos e resguardados em uma caixa até o presente,
com o objetivo de dar inicio a esta nova proposta poética. Seu carater ndo traduz a melancolia
da perda, mas a possibilidade da geracdo de reflexdes sobre um periodo de tempo que ficou
impregnado nas minhas recordagdes. Gaston Bachelard reflete que: “E exatamente porque as
lembrancas das antigas moradas sao revividas como devaneios que as moradas do passado séo

impereciveis dentro de n6s”. (2000, p. 26).
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METODOLOGIA

Para realizacdo desta investigacdo e pesquisa em arte e sobre arte, revisito autores que
discutem os conceitos de memoria, espaco e identidade, uma vez que a memoria resgata o
passado e ressignifica 0 presente. Para representar essas lembrancgas impereciveis em minhas
memorias afetivas, € produzida e apresentada uma colecdo de serigrafias em tons de azul e
branco, que remetem aos azulejos das paredes da cozinha (Fig. 1), um espaco de cores,
cheiros e sabores da infancia. Também s@o produzidos e apresentados livros de artista, que
representam albuns de fotografia como vestigios da casa de veraneio da Av. Paraguassu,
1013, pois “[...] a casa é uma das maiores (forgas) de integracdo para 0s pensamentos, as
lembrancas e os sonhos do homem”. (BACHELARD, 2000, p. 26).

RESULTADOS

Ainda na fase de producdo da série Paraguasst, 1013, a presente pesquisa sera
apresentada na exposicdo Travessias: 0 Mesmo e 0 Outro e se inter-relaciona com a Pesquisa
— Imagem e Texto: Inscricdes e Grafias em Producdes Poéticas’. Novos autores como

Zygmunt Bauman, Stuart Hall e Jacques Le Goff deverao ainda serem pesquisados.

DISCUSSAO

Em marco de 2015, apresentei a exposicdo individual Narrativas Afetivas®, onde reuni,
em um mesmo espacgo expositivo, alguns trabalhos das séries Livro, Faca de Corte, Coracéo,
Histdrias Pequenas e Vide Bula, além de trabalhos inéditos. Analisando essas séries, reflito
sobre a presenca de algumas praticas que hd muito sdo recorrentes em meu processo criativo,
como uma certa matematica, que, através do planejamento e execucdo de um determinado
numero de gravuras e ceramicas, implica na repeticdo de um gesto, na acdo geradora de
formas, que se configuram através das paginas de um livro de artista e de uma instalacdo. A
partir dessas categorias, a proposic¢ao de interacdo do espectador torna-se evidente e desejada,
sendo ele um coparticipador de minha producdo. 1sso posto, h, ainda, o continuo interesse na
participacdo conjunta de outrem ao propor um possivel percurso de leitura e manipulagédo de
livros de artista e mdltiplos de arte. A série Paraguassu, 1013 convida o espectador a
rememoracao de seus lugares identitarios, de suas casas de significacdo, de suas memorias

afetivas mais relevantes, a partir de fragmentos e objetos recolhidos da casa de praia, como

* Realizada pela artista visual, pesquisadora e professora Dr2. Lurdi Blauth.
® Galeria Modernidade, Novo Hamburgo, RS. De 11 de marco a 2 de abril.
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azulejos, cadeados, pedacos de tecido, chaves e vestigios registrados através de fotografias e

videos.

CONSIDERACOES FINAIS

Na leitura do livro Fora de Lugar de Edward W. Said®, encontro identificagdo com
meus sentimentos durante os periodos passados na cidade: “Timido, inseguro, sem vontade.
Contudo, minha sensacdo predominante era a de sempre estar fora do lugar”. (2004, p. 19).
Por essa razdo, a homenagem se faz urgente e acompanha esse novo processo de trabalho,
tendo como fonte de inspiracdo, para poética artistica, as vivéncias de um certo litoral gatcho,
onde nunca me senti fora do lugar, principalmente agora que encontro minhas lembrancas e

faco destes fragmentos uma nova realidade artistica.
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® Intelectual palestino, nascido em Jerusalém, viveu no Egito, Libano e Estados Unidos, sentindo sempre “fora
do lugar”.
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PRINCIPIOS E UNIVERSAIS DA TRADUCAO: ANALISANDO AS
DECLARACOES DA ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS EM
LINGUA INGLESA E PORTUGUESA

Ana Luiza Treichel Vianna
Anderson Bertoldi

Palavras-chave: Tradugdo. Universais da traducdo. Principios da traducdo. Linguistica de

Corpus.

INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo analisar os fatores linguisticos e tradutérios envolvidos
na falta de correspondentes nas declaragdes oficias sobre violéncia contra a mulher, da United
Nation (UN Women) e suas traducGes em lingua portuguesa, que contradizem com o
principio da traducdo (TOURY, 1995). Assim, se propde em analisar se a equivaléncia de
traducdo exerce alguma funcéo na falta da traducéo, investigar se a estrutura do texto fonte e o
texto alvo sé@o correspondentes e, por fim, analisar as opgdes do tradutor e como os modelos
de traducdo influenciam na correspondéncia da estrutura textual. Para isto, serd trabalhado
com conceitos, além dos principios da tradugdo, com os universais da traducao descritos por
Mona Baker (2001) para elucidar sobre as ocorréncias encontradas nas declaracoes,
analisadas por meio da Linguistica de Corpus, realizando o alinhamento dos textos. Dessa
forma, o presente trabalho se divide nos estudos sobre traducdo, seus principios e 0s
universais da traducdo para fundamentar este trabalho, na metodologia utilizada, a

apresentacdo dos resultados e, por fim, as consideracGes acerca deste estudo.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Para autores da tradugdo, como Roman Jakobson, James Holmes, Jifi Levy, Susan
Bassnett, Gideon Toury, Itamar Even-Zohar, Eugene A. Nida, André Lefevere, Douglas
Robinson e Lawrence Venuti, alguns tedricos dos estudos tradutérios, a traducdo esta mais
relacionada com a recodificacdo do texto original para o texto traduzido, contemplando a do
trabalho. Em seus estudos, Jakobson (2000) apresenta trés diferentes tipos de traducéo, o

primeiro (intralingual), a traducdo de um signo para outro em uma mesma lingua, o segundo
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(interlingual), a traducdo em linguas diferentes e, o terceiro (intersemiotico), a tradugdo de um
signo ndo verbal de um sistema de signos. No caso da traducéo interlingual, o autor considera
esta traducdo como “ (...)Jum discurso relatado; o tradutor recodifica e transmite a mensagem
recebida para a lingua alvo. Assim, a traducdo envolve duas mensagens equivalentes em dois
codigos diferentes.” (JAKOBSON, 2000, p. 114). Visto que a tradugdo interlingual ndo &,
normalmente, uma traducdo “fiel”, criam-se principios e universais da tradugdo para
compreender o0 processo tradutorio.

Os principios de traducdo descritos por Toury tratam sobre a comparacao entre um
texto-fonte (original) e o texto-alvo (traducdo), analisando aspectos linguisticos e
considerando os pares linguisticos num nivel cultural, levando em conta a idade, experiéncia
do tradutor e o contexto, para compreender a tradugdo e a metodologia utilizada. De acordo
com Toury (1995) ha dois principios que regem a traducdo, a lei da padronizacéo e a lei de
interferéncia do texto-fonte. A primeira lei apresenta diversas formulagfes como, lei da
conversao, que sdo as relacOes textuais obtidas do texto fonte e sdo modificadas por aspectos
culturais na traducéo e, a desambiguacédo e simplificacdo, que tratam de deixar o texto mais
acessivel ao leitor, ou seja, a traducdo fica mais simples, mais plana, menos estruturada,
menos ambigua e menos especifica. Ja a segunda lei, de interferéncia do texto-fonte, trabalha
com as modificagdes do sistema de codificacdo préatica do texto-alvo, ou seja, pode modificar
0 texto original, com quebras e exclusdes de partes do texto. Quando ocorre uma lei de
interferéncia, ela pode ser negativa, quando desvia do codigo de préaticas do sistema alvo, ou
positiva, quando ndo ha desvio (PYM, 2008). Sendo assim, o tradutor pode optar por nao
utilizar a lei de padronizacéo, mas ele deve obedecer a lei de interferéncia.

Compilado por Mona Baker (2001), a autora traz os universais da traducéo, também
chamado de “principios do comportamento tradutério”, categorizados em quatro
possibilidades, explicitacdo (tendéncia a cortar partes do texto, implicitando-as), simplificacdo
(tendéncia a simplificar a linguagem utilizada no texto-fonte), normalizac&o (similaridade
entre a lingua-fonte e a lingua-alvo, utilizando mesmas caracteristicas textuais) e nivelacao (a
diferenca entre aspectos textuais e translacionais entre linguas distintas). Entretanto, para Pym
(2008), os universais da traducdo sdo as leis de Toury reformuladas, assim, é possivel ver
semelhancas entre os principios e 0s universais.

Tendo em vista as declaracfes oficiais da ONU Mulher sobre violéncia contra a
mulher, foi possivel perceber discrepancias entre o texto-fonte (versdo em lingua inglesa) e o
texto-alvo (traducdo em lingua portuguesa) quanto a estrutura textual e a falta de

correspondentes de tradugdo. Assim, através da Linguistica de Corpus como abordagem
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metodoldgica, foi possivel analisar paragrafo por pardgrafo as modificacdes sofridas na
traducdo e se h& explicitacdo do texto. De acordo com Hatim e Munday (2004), um dos
principios da traducdo afirma que o texto-alvo, normalmente, € maior que o texto-fonte, pois
h& maiores explicacdes sobre o texto original e, para o texto-alvo ser mais acessivel ao leitor,
o tradutor utiliza notas e esclarecimentos culturais para suprir a falta de explicagéo.
Concordando com essa norma, Baker (2001) apresenta essa explicitacdo nas linguas inglesa e
portuguesa, a qual o portugués utiliza um “alto nivel de explicitacdo coesiva do que o inglés”
(BAKER, 2001, p. 212).

METODOLOGIA

Como abordagem metodoldgica, este trabalho buscou suporte na Linguistica de
Corpus para realizar o alinhamento paragrafo por paragrafo das Declara¢fes para analisar as
escolhas metodoldgicas utilizadas pelo tradutor. Assim, os corpora para esta pesquisa foram
coletados nos sites oficiais da ONU Mulher, UN Women e Biblioteca Virtual dos direitos
Humanos da USP (Universidade de S&o Paulo), datados de 1967 a 1995, sdo corpora
paralelos. Para realizar o alinhamento dos corpora foi utilizado o programa WordSmith Tools,
gue possibilita além desse método, efetuar listas de palavras, lista de n-grams, clusters, entre
outras possibilidades. Para este estudo, além do alinhamento, foi possivel analisar a contagem
de Word Types (nimero de formas ou vocébulos) e Word Tokens (nUmero de itens ou
ocorréncias), apontando que o texto-fonte (lingua inglesa) € mais extenso que o texto-alvo

(lingua portuguesa).

RESULTADOS

Num estudo preliminar, os corpora apontam divergéncias quanto ao tamanho do texto
em lingua portuguesa, pois o texto-fonte (original em lingua inglesa) apresenta uma
quantidade expressiva de texto e de Word Tokens and Types do que o texto-alvo (traducdo em
lingua portuguesa), contrariando o principio da tradugcdo em que o texto-alvo normalmente é
maior que o texto-fonte (BAKER, 2001). Além disso, € possivel perceber que ha explicitacdo
do texto original, pois houve supressdes do texto, ndo levando em conta o conceito de que em
lingua portuguesa ha mais explicacdes e um produto mais denso do que o original. Um
exemplo de explicitacdo é a retirada de parte da documentacdo das declaracfes politicas de
Beijing +5. Outro ponto é a nova organizacao desta declaracdo, a qual ndo segue a mesma

estrutura de género do texto-fonte.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, este estudo apresenta uma analise da traducdo como produto, visando as
opcdes metodoldgicas utilizadas pelo tradutor no processo tradutdrio. Assim, € perceptivel
que os principios da tradugdo ndo sédo plausiveis com o trabalho, pois contraria a perspectiva
de gque o texto-alvo é mais denso textualmente do que o texto-fonte. Para isto, o estudo sobre
0s universais da tradugdo dao suporte na analise do estudo, apresentando a explicitagdo como
a opcao escolhida pelo tradutor. Tendo em vista a estruturacdo da Organizacdo das Nacoes
Unidas, este estudo também se detém na forma como a traducéo é feita, bem como a falta de
acessibilidade dos falantes de lingua portuguesa a esses documentos, pois este idioma néo é
considerado como lingua oficial da ONU (arabe, chinés, francés, russo, inglés e espanhol),

entretanto, se baseia para a construcdo de direitos e leis para a promogéo do direito da mulher.
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RAYMOND CARVER E SEUS LOSERS: UMA BREVE HISTORIA DOS
FRACASSADOS NA AMERICA

Carlos Boes de Oliveira®

Marinés Andrea Kunz?

Palavras-chave: Raymond Carver. Losers. Historia. Nova Historia. América.

INTRODUCAO

Este estudo pretende tracar o caminho dos Losers na historia moderna e pds-moderna
da América, elaborando sobre o poder do imaginario fundador da nacdo como elemento
fundamental para o nascimento destes fracassados. Alem disso, analisamos a construcéo dos
Losers na literatura de Raymond Carver, onde a grande maioria de Seus personagens se
identifica com esse grupo descentrado da nacdo americana. Através de um encontro
interdisciplinar entre Historia e Literatura propomos uma leitura de como os ideais de
sucesso, que pertencem ao imaginario da América, inevitavelmente, ddo espaco para o

nascimento dos Losers.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Para trabalhar a questdo da histdria, utilizamos os conceitos de Micro-histéria e Nova
Histdria, buscando as teorias de Peter Burke, Hayden White e Keith Jenkins para ancorar
nossa descri¢do. Para estudar o Loser e sua historia na América buscamos dois teoricos norte-
americanos que tém estudos dirigidos a essa area, sdo eles: Scott A. Sandage com sua obra
Born Losers: a history of failure in America, e Bernard Carl Rosen com Winners and Losers
of the Information Revolution. Finalmente, para trabalhar com os personagens de Carver,
utilizamos o conceito de Linda Hutcheon sobre os descentrados da pds-modernidade, além de
nos ampararmos nos preceitos de Jean-Francois Lyotard para compreender 0s movimentos

culturais e sociais da pds-modernidade.

! Doutorando em processos e manifestagdes culturais pela Universidade Feevale; mestre em literaturas de lingua
inglesa pela UFRGS; Graduado em letras com habilitacdo em inglés e literaturas de lingua inglesa pela ULBRA
Canoas.

2 Doutora em Linguistica e Letras pela PUC-RS; possui mestrado em Ciéncias da Comunicacdo pela
UNISINQOS; e é graduada em Letras portugués-alemao pela UNISINOS. Professora titular na Universidade
Feevale, onde nos cursos de p6s-graduacdo de Letras, Indistrias Criativas e Processos e Manifestacdes Culturais.
Coordenadora do Mestrado Profissional em Letras.
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METODOLOGIA

Para analisar os Losers, sua histéria na América e sua presenc¢a nas obras de Raymond
Carver, este estudo de natureza descritiva-qualitativa procura, através da Micro-historia, tracar
0 nascimento e desenvolvimento deste grupo na cultura e no imaginario norte-americano. Ao
resgatarmos 0s personagens que habitam os contos de Raymond Carver, podemos representa-
los como sujeitos descentrados e excluidos na sociedade, enquadrando-0s como personagens

simbolicos do universo representacional da era pds-moderna.

RESULTADOS

O conceito de Loser tem mudado constantemente em nossa cultura. Ou melhor, o conceito
tem sempre se alargado semanticamente. Inicialmente, envolvia aqueles que nédo se ajustavam
a ideologia capitalista. Aqueles que ndo conseguiam se adaptar, e que eram ejetados do
sistema e de sua busca indomavel pelo sucesso. O alcance seméntico do pds-modernismo
consegue absorver diferentes tipos de pessoas. Todas as minorias pertencentes a América
podem ser inseridas na categoria dos Losers. Na metade do século XX, as mulheres, 0s
negros, 0s homossexuais, 0s latinos, os estrangeiros, 0s nativo-americanos, 0s nerds, 0sS
sulistas, etc, podem ser encaixados na mesma categoria.

Quando Raymond Carver lancou seu primeiro livro de contos Will you please be quiet,
please? (1976) os seus personagens eram representantes de uma classe social agonizando em
dividas, desempregadas, pessoas que tiveram seus casamentos arruinados por problemas
financeiros, infidelidade e falta de comunicacao; pessoas que desejavam ter vidas diferentes.
Carver e seus personagens representam os descentrados pela classe e pela geografia, ja que a
maioria de seus personagens, incluindo o proprio autor, viviam em cidades remotas as
margens do mundo moderno, normalmente nos estados de Oregon, Washington e Alaska. Os
personagens que habitam as narrativas de Carver ndo sdo negros, gays ou imigrantes. De fato,
as mulheres retratadas em suas histdrias vivem em um mundo regido pelas “leis” do mundo
masculino. E mesmo assim, os personagens de Carver sdo losers brancos e machos, perdidos
em um mundo que os rejeita. Os personagens sdo completamente excluidos de qualquer
posicdo de poder na sociedade. Normalmente séo alcoolatras desempregados que sentem que
0 mundo é um lugar perigoso e suspeito. A sensacdo de inadequacdo dos personagens
reverbera em suas inabilidades comunicativas em relacdo ao Outro. Os personagens s&o

sufocados e solitarios.
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DISCUSSAO

Através da Micro-historia do Loser, podemos tracar o desenvolvimento cultural e
imaginario dos Estados Unidos e seus conceitos elementares de sonho americano, a terra das
oportunidades, a perserveranca e o trabalho duro, além da busca incansavel pelo sucesso. Ao
nos depararmos com os contos de Raymond Carver e seus personagens, percebemos que
todos estes conceitos estdo presentes, mas mostrando o outro lado da moeda, o lado daqueles
que ndo alcancaram o sucesso e se perderam no caminho. Ao pensarmos 0 pds-modernismo e
0s sujeitos que habitam esse universo descentrado, podemos enquadrar 0s personagens de

Carver como Losers.

CONSIDERACOES FINAIS

Raymond Carver “deu voz”, pelo siléncio a este loser. Este personagem fascinante que
nasce da cultura norte americana e da necessidade de sucesso, e que permeia toda a historia e
cultura moderna americana. Nos contos do escritor, 0s personagens representam a classe
trabalhadora, e se deparam com um futuro sem perspectivas de ascensdo social. Eles séo
maridos e esposas em contante dificuldade financeira: estdo constantemente mudando de
empregos, ou desempregados, ou até mesmo, trabalhando em dois empregos para pagar as
contas. Carver d& voz ao homem comum, o zelador, a garconete, o padeiro, o recepcionista de
hotel. Como a maioria dos americanos, os personagens de Carver vivem vidas de desespero
silencioso, de alienacao e insatisfacdo. Inconscientes do que eles realmente sentem, a maioria
vive sob a submicdo ideologica de uma cultura dominante. Os personagens do universo de
Carver ndo possuem ambicéo, eles estdo fora da corrida. Eles estdo tédo assoberbados com o0s
seus problemas que ndo h& espaco para a ambicdo. Os personagens sdo sobreviventes
tentando manter uma certa ordem em suas vidas turbulentas. O desafio para eles ndo é a
ascensdo social ou financeira, mas sim, a sobrevivéncia social e financeira. As dificuldades
em viver em um lar despedacgado, onde a desintregacao familiar, o alcoolismo, a infidelidade e
a faléncia estdo sempre batendo na porta. Estes sdo 0s elementos que fermentam as histérias.

Os descentrados de Carver ndo sao apenas marginalizados socialmente e
financeiramente. Geograficamente, eles também estdo fora do centro. A maior parte das
histrias de Carver se passa em pequenas cidades do Alaska, ou em Yakima e Port Angels,
cidades pequenas no estado de Washingto, ou, até mesmo em El Paso, California.

Esta posicao/sujeito loser, nascida na cultura capitalista norte americana, esta esculpida
nos personagens criados por Carver. As relacdes humanas nas histérias do escritor estdo

repletas de ansiedade e furia. Ndo é por acaso que muitas de suas histérias terminam com
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algum tipo de violéncia. Os losers de Raymond Carver sdo sobreviventes e eles resistem em

um mundo que os coibe e os marginaliza.
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UM ESTUDO SOBRE COLOCACOES: DESAFIOS PARA A
LEXICOGRAFIA COMPUTACIONAL BASEADA EM FRAMES

Diego Spader de Souza®

Rove Luiza de Oliveira Chishman?

Palavras-chave: Colocagdes. Semantica de Frames. FrameNet. Lexicografia computacional.

INTRODUCAO

O presente trabalho, cujo objeto sdo as colocac¢fes do Iéxico do futebol, se insere no
contexto do Field: Dicionario de Expressées do Futebol (CHISHMAN, 2014)
(http://dicionariofield.com.br/langselect) e apresenta uma parcela dos resultados obtidos pelo
autor (2015) em sua Dissertacdo de Mestrado. O objetivo deste estudo é discutir o papel das
colocagBes futebolisticas no citado recurso lexicogréafico, levando em consideragdo sua
organizacdo, que se da atraves do arcabouco tedrico-metodologico da Seméantica de Frames e
da FrameNet. Busca-se estabelecer critérios para o tratamento lexicografico do fenémeno,
bem como contribuir com o proficuo relacionamento entre a Semantica de Frames e a
Lexicografia Computacional. Vale ressaltar, ainda, que este estudo se apoia no maquinario da
Linguistica de Corpus, fazendo uso do programa Sketch Engine para a extragdo dos dados da

pesquisa.

FUNDAMENTACAO TEORICA
Esta secdo busca apresentar a fundamentagéo tedrica da pesquisa, de modo que o texto

se subdivide em duas partes: as colocacOes e a Semantica de Frames e a FrameNet.

2.1. O FENOMENO DAS COLOCACOES
O termo *“colocagdo”, cunhado por J. R. Firth (1957), se refere a expressdes como
“melhor amigo” e “suar frio”, presentes em nosso cotidiano. Nesse sentido, colocagdes € o

nome dado a combinatdrias lexicais convencionalizadas pelo uso dos falantes de uma lingua.

! Mestre e Doutorando em Linguistica Aplicada pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos e Licenciado em
Letras (Hab. Portugués/Inglés) pela mesma instituicdo. Bolsista CAPES.

2 Doutora em Letras pela PUC-RS. Professora Pesquisadora e Coordenadora do PPG Linguistica Aplicada —
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Consoante Tagnin (2013, p. 63), Firth cunhou o termo no intuito de “designar casos de
coocorréncia léxico-sintatica, ou seja, palavras que usualmente ‘andam juntas’”.

Um importante pesquisador que se dedicou a descricdo do fendmeno das colocagdes
foi Hausmann, cuja principal contribuicdo foi a criagdo dos conceitos de base e de colocado.
Segundo o estudioso (1989), a base designa o elemento semanticamente independente,
enguanto o colocado, semanticamente dependente, tem o objetivo de conferir mais sentido a
base. Vale salientar que o trabalho de Hausmann com as colocacdes repercute diretamente na
Lexicografia. Cop (1990) utiliza as nocbes do autor para determinar o tratamento
lexicogréfico dispensado ao fenémeno em duas abordagens distintas: a semasioldgica e a
onomasioldgica. Na perspectiva semasioldgica, uma colocacao deve integrar a microestrutura
do verbete que designa o colocado. Assim, ao consultar “exorbitante”, o usuario terd acesso a
colocacdo “preco exorbitante”. Ja na perspectiva onomasioldgica, a colocacdo deve fazer da
microestrutura do verbete relacionado a base. Portanto, ao consultar suspeitas, o consulente

pode acessar a colocagdo “levantar suspeitas”.

2A SEMANTICA DE FRAMES E A FRAMENET

Teoria desenvolvida por Charles J. Fillmore entre as décadas de 1970 e 1980, a
Semantica de Frames é, hoje, uma das principais apostas da Linguistica Cognitiva para a
descricdo do significado. Um frame é um sistema de conceitos que se relacionam, haja vista
que o entendimento de um desses conceitos pressupde 0 conceito do sistema como um todo
(FILLMORE, 1982). De acordo com este posicionamento, compreender o significado de
“garcom”, por exemplo, significa compreender os significados de outras palavras, como
“cardapio” e “conta”.

Nas Ultimas décadas, a Seméntica de Frames tem sido utilizada no desenvolvimento
de recursos lexicograficos (PETRUCK, 2001). O maior exemplo dessa interface € o projeto
FrameNet (https://framenet.icsi.berkeley.edu/fndrupal/), uma base de dados lexical com o
objetivo de elencar os sentidos das palavras da lingua inglesa a partir das no¢des presentes na
Semantica de Frames. Um dos principais conceitos da analise semantica empreendida pela
FrameNet é o de “unidade lexical”, que, segundo Ruppenhofer et al. (2010), é um pareamento
de uma forma linguistica com um significado. Vale salientar que a FrameNet comporta, na
lista de ULs, ndo apenas unidades simples, mas também estruturas mais complexas, como

compostos nominais e colocacgdes. Na secdo seguinte, trata-se da metodologia.
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METODOLOGIA

A metodologia da dissertacdo que da origem a este resumo alia a Semantica de Frames
a Linguistica de Corpus. Atraves do software on-line Sketch Engine, o corpus (em portugués
brasileiro, composto por textos da area do futebol e com cerca de 1 milhdo de palavras)
permitiu gerar uma lista das coloca¢es mais frequentes através da ferramenta Collocations.

O passo seguinte consistiu em uma analise manual dos 500 primeiros resultados
obtidos, de modo a excluir estruturas que nao eram colocagdes, como “que nao”, por
exemplo. Para a dissertacdo, foram eleitas 74 colocacbes da linguagem do futebol. Neste
resumo, apresenta-se a andlise das duas colocagGes mais frequentes no corpus, “abrir (0)
placar” e “cartdo amarelo”. A analise leva em consideracdo exemplos de uso presentes no
corpus, de modo a verificar o seu sentido e o enquadre em um frame do dicionario Field.

Tendo dito isso, a se¢do seguinte apresenta os resultados da pesquisa e discussdo dos dados.

RESULTADOS E DISCUSSAO DOS DADOS
A primeira colocacgdo, abrir (0) placar apresenta 784. Descreve o0 ato de um jogador

marcar o primeiro gol em uma partida de futebol. Vejamos os exemplos abaixo:

(1) [...] [os gauchos time] foram felizes e abriram o placar aos [oito minutos tempo] com
cobranca de falta certeira do meia D’ Alessandro e desvio de Romarinho.
(2) [...] Osvaldo avangou pela esquerda e tocou para [Jadson jocapor], que abriu o placar

para 0 Sao Paulo.

Como podemos perceber pelas sentencas, a colocagdo apresenta um elemento que diz
respeito ao jogador ou ao time que marcam o primeiro gol, abrindo o placar do jogo. No
primeiro exemplo, ha, também, a indicacdo de tempo. Em um primeiro momento, poderiamos
relacionar a colocagdo abrir (0) placar com dois frames: Marcar_Gol e Placar.® No entanto, é
necessario olharmos atentamente para o significado da colocacdo: o ato de abrir o placar na
partida se relaciona com a acdo do jogador de marcar um gol, mais do que com o0 objeto
placar, algo que € demonstrado a partir dos elementos destacados (o jogador/time a marcar o
gol). Portanto, identificados a colocacéo abrir (0) placar como parte do frame Marcar_Gol,
que define o “Evento em que um jogador acerta a bola entre as traves e abaixo do travessdo da

% O nome dos frames na fonte Courier New é uma convencao dos recentes estudos em Semantica de Frames.
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meta do time adversario. Apés a validacdao do &rbitro, o gol resulta em um ponto no placar”.
(CHISHMAN, 2014).

A segunda colocacdo é cartdo amarelo, com 457 ocorréncias. Diferente da primeira,
essa estrutura nominal designa um equipamento, um objeto presente no cenario futebolistico.

Passemos as sentencas abaixo:

(3) [...] o [atacante Giovanni jocapor] acabou expulso pelo [arbitro arsitro] apos receber
0 segundo cartdo amarelo.

(4) Aos [35 minutos tempo], [Jodo Vitor jocapor] levou o segundo cartdo amarelo [...].

Os elementos apresentados pela colocagédo cartdo amarelo retratam situages em que
um jogador, em decorréncia de uma ofensa praticada em campo, recebe uma sinalizacdo do
arbitro. O mais importante na analise dessa colocacdo é que os elementos com 0s quais a
expressdo aparece podem nos levar a classificar cartdo amarelo como parte dos frames
Decisfes do Juiz ou Falta. Entretanto, € necessario levar em consideracéo que a colocacdo, em
si, por se tratar de uma estrutura nominal que descreve um objeto, ndo evoca uma situacéo,
mas o proprio objeto a que ela se refere. Por conta disso, a colocacgdo deve ser enquadrada em
um terceiro frame, Equipamentos, que agrupa os objetos e ferramentas presentes em campo.

Considerando que as colocacbGes estdo relacionadas a frames, essas expressdes
caracterizam unidades lexicais no modelo da FrameNet. Incorporando esse raciocinio ao
Field, as colocacfes devem integrar a lista geral de verbetes, contrariando o método da

Lexicografia tradicional. Passa-se agora as consideracdes finais.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou apresentar, a partir do aporte tedrico da Semantica de Frames e
da FrameNet, subsidios para o tratamento das coloca¢des no contexto de um dicionario
futebolistico organizado a partir da citada teoria. A partir da anélise das colocagdes, foi
possivel estabelecer uma solucdo para o problema de pesquisa, mostrando que o modelo
desenvolvido por Fillmore oferece meios para enriquecer a préatica lexicografica, oferecendo
meios para o tratamento das colocacOes. Salienta-se, ademais, que a pesquisa pode contribuir
com a interface entre a Semantica de Frames e a Lexicografia no que se relaciona ao
tratamento de unidades complexas, como colocagbes, oferecendo um ponto de vista que

rompe com os paradigmas lexicograficos mais tradicionais. Além disso, destaca-se também
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que a utilizagdo do aporte da Linguistica de Corpus permite que o estudo se embase em

evidéncias empiricas.
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UM MAPEAMENTO SOBRE O ENSINO DA MUSICA NA
EDUCACAO INFANTIL E ANOS INICIAIS DO ENSINO
FUNDAMENTAL - SAO FRANCISCO DE PAULA

Adriana Borella Pessoat
Denise Blanco?

Palavras-chave: Musica na escola. Lei 11.769/2008. Educacdo Musical.

INTRODUCAO

A musica tem feito parte de minha vida profissional ha bastante tempo. Praticamente,
desde que iniciei minha vida docente ha longos 25 anos atrds, com uma turma de
alfabetizacdo. Comecei a utilizar a musica para alfabetizar. Passei a fazer uma relagdo dos
sons do mundo com os sons das letras. Também passei a utilizar letras de musicas que eram
conhecidas das criancas, trabalhando com palavras-chave, formando novas palavras.

A masica € um elemento importante na formagdo dos sujeitos, contribuindo para um
amplo desenvolvimento cognitivo. Conforme afirma Colombo (2010), a maioria das
pesquisas e estudos sobre musica e desenvolvimento da crianga, pelo menos na cultura
ocidental, estd voltada para a cognicao, por ser considerado o aspecto que melhor sintetiza e
viabiliza a aprendizagem intelectual.

Considerando todos estes aspectos, e com base na Lei 11.769/2008, que trata da
obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas, o presente trabalho faz uma anélise da
importancia da musica na vida da crianca, desde o periodo intrauterino e ainda ap6s o
nascimento tendo como referéncia as fases do desenvolvimento segundo Jean Piaget.

Consciente dos beneficios que a musica traz a todos que, de uma forma ou de outra,
tem contato com ela, coloco em pauta a preocupacdo que sinto em relacdo ao ensino da
musica nas escolas. Se estas estdo sendo trabalhadas, de que forma isso vem (ou n&o)
acontecendo, quem trabalha com mdusica, o professor da turma? Alguém especializado?
Enfim, diante de todos esses questionamentos citados, tenho como objetivo fazer um

mapeamento sobre a realidade do ensino da mdsica na Educacdo Infantil e Anos Iniciais do
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Ensino Fundamental nas escolas da rede publica estadual — zona urbana de Sdo Francisco de
Paula.

Foram entrevistados os professores e a equipe diretiva das referidas escolas e turmas.
A partir destas entrevistas, destaco quem utiliza a musica em sala de aula, quais as maiores
dificuldades dos professores e da equipe diretiva em relagcdo ao ensino da musica, se existe
algum projeto por parte da escola ou dos professores relacionado diretamente a musica
enquanto area do conhecimento. Enfim, busco fazer uma investigacéo detalhada com todos os
professores e equipes diretivas sobre como a musica vem fazendo (ou nédo) parte do contexto

escolar.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Em seus estudos, muitos pesquisadores nos mostram a importancia da interacdo do
bebé, ainda no periodo intrauterino, com diferentes possibilidades de escuta do mundo, o que
implicard no seu desenvolvimento cognitivo e em outras &reas do conhecimento. “A partir do
quarto més de vida intrauterina, o bebé ja possui sentidos desenvolvidos, inclusiva a audicéo,
a qual desempenha um papel importante e decisivo, visto que para o desenvolvimento da
linguagem falada, é necessério que a crianga ouga” (COLOMBO, 2010 p. 18).

Piaget nos apresenta as fases do desenvolvimento do individuo, desde o seu
nascimento. Para Piaget, a inteligéncia d& saltos, isto é, muda conforme a fase do
desenvolvimento em que 0 sujeito se encontra.

Por volta dos 3 a 4 anos, a crianga ja possui um vasto repertério de sons no seu
convivio, tem a musica como forma de manifestacdo de um sentimento. Kebach, Sant’Anna,
Pecker e Duarte (2013) afirmam: “Poderiamos dizer que as criangas sdo pequenos artistas que
inventam o mundo a sua maneira para a ele se adaptarem, por meio do jogo simbdlico”.

Aos 5/6 anos, quando a crianca ingressa na escola, ela ja traz consigo um vasto
repertério musical, marcado pelas vivéncias que teve até agora. Ao professor, cabe dar
continuidade a esta construcdo sonora, possibilitando que os alunos tenham acesso a diversos
estilos musicais, aprendam apreciar e respeitar diferentes culturas. Esta fase também ¢é
marcada por um fator importante, a alfabetizacéo. Ponso (2014) acredita que seja fundamental
que as criangas compreendam o significado e que tenham consciéncia dos sons e do grupo de
letras que constituem o0 nosso sistema de escrita, recheado de simbolos e signos. Segundo a

autora:

A alfabetizacdo baseada no método fonico, no qual os fonemas e grafemas sdo trabalhados em
associacdo, parece estar mais proxima da muisica pela consciéncia fonoldgica e,
consequentemente, consciéncia sonora que demanda (PONSO, 2014 p. 35).

UNIVERSIDADE

FEEVALE




-
53
)

inovamundi

Um mundo para inovar seu conhecimento

Na fase dos 7 aos 11 anos, a linguagem j& est4 praticamente dominada pelas criancas,
gue ja conseguem ler o mundo de diversas maneiras. A musica deve continuar presente em
todas as etapas da vida escolar. Segundo Fick (2010, p. 16): “A mdasica influencia na
personalidade, na capacidade de aprendizagem das pessoas que vivenciam um ambiente rico
nessa arte”.

Ao pensar na relagdo que existe entre o professor e a musica em sala de aula e nas
escolas como um todo, percebo uma divisdo em trés grupos distintos, aqueles que utilizam a
musica como pratica corriqueira em suas aulas, aqueles que utilizam a muasica muito pouco ou
guase nada, e aqueles que utilizam a musica simplesmente para explorar o universo musical.
Kebach, Sant’Anna, Pecker e Duarte, (2013 p. 30) reforcam esta ideia quando dizem que na
sua atuacdo como pesquisadoras, orientadoras e professoras, percebem que existe uma grande

variedade de abordagens para a educacdo musical nas escolas.

METODOLOGIA

A pesquisa, de carater qualitativo, foi realizada na forma de entrevistas, algumas
oralmente e gravadas, outras por escrito, nas cinco escolas da rede publica estadual — zona
urbana de S&o Francisco de Paula. Inicialmente com os Diretores e Coordenadores
Pedagdgicos, e ainda com todos os professores da Educagdo Infantil ao 5° Ano do Ensino
Fundamental. Todos foram questionados sobre a obrigatoriedade do ensino da musica nas
escolas, se existe uma preocupacdo quanto ao assunto, se a musica é trabalhada e de que

forma isso acontece.

RESULTADOS

Quanto aos Diretores e Coordenadores Pedagdgicos, todos destacaram a importancia
da musica, porém, alegam que o0s governantes nao oferecem as condi¢fes necessarias para a
efetivacdo da Lei. Apenas uma escola mostrou um olhar diferenciado para as questdes
musicais. Quanto ao grupo dos professores, sinto-me satisfeita, pois de um total de quarenta e
quatro professores, trinta e oito aceitaram participar da pesquisa. Todos consideram a masica
importante, mas nem todos a utilizam em suas aulas. A grande maioria utiliza como recurso
complementar a conteudos trabalhados, ou nas atividades rotineiras diarias. Alguns utilizam
pouco ou as vezes e somente um professor afirmou ndo utilizar. Dos trinta e oito professores
entrevistados, apenas cinco afirmaram utilizar a musica como area do conhecimento, a masica

pela musica.
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DISCUSSAO

De fato, minhas suposic¢des praticamente se confirmaram em relagdo aos trés grupos
distintos de professores, aqueles que utilizam a musica como recurso pedagogico, aqueles que
utilizam muito pouco ou as vezes e aqueles que a utilizam como &rea do conhecimento.
Alguns professores até mencionaram o fato de ndo trabalharem mais por falta de um

conhecimento maior a respeito do assunto. Quanto a isso, Colombo acrescenta que:

A vontade de desenvolver um determinado conhecimento é muito forte, e isso é o
gue muitas vezes sustenta o professor e, neste caso, uma questdo é fundamental:
como trabalhar com mdsica se na formacdo profissional ndo forem oportunizadas
experiéncias e aprendizados musicais? Como gostar de ensinar alguma coisa que
ndo se conhece possibilidades pedagdgicas de trabalho com ela? (COLOMBO,
2010, p. 63)

CONSIDERACOES FINAIS

Chegando ao final deste trabalho, sinto que em relagcdo ao ensino da musica nas
escolas ainda ha um longo caminho a trilhar. Se por um lado fiquei feliz que os professores
utilizam a musica em suas aulas, reconhecem sua importancia, por outro, fiquei triste por
saber que a musica por si s0 ainda ndo apresenta o devido valor.

Diante de todos os indicativos que reforcam a importancia da muasica na construcao do
individuo, faco aqui um convite aos professores para que facam uso da musica em suas aulas,
nas escolas, ndo tenham receio de estar fazendo certo ou errado, 0 importante é estar aberto as
novas possibilidades, as mudangas. Ponso diz que “Toda acéo surge de questionamentos que
exigem mudancas de pensamento ou ainda a construcdo de novos paradigmas” (PONSO,
2014, p. 15).

Que este trabalho seja apenas uma semente sendo plantada em solo arido e fecundo.
Que a mausica possa brilhar em todos os ambientes escolares irradiando alegria e

multiplicando o saber.
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